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Introduccion

El interés por el acceso a la educacion musical en adultos, se dio desde mi persona como
alguien que siempre habia buscado un espacio para aprender musica. La oferta educativa
publica no promueve ese interés, pues no busca formar artistas s6lo fomentar una

identidad comun: valores nacionales y hegemodnicos.

Hoy el alcance de los medios de comunicacion llega a todas partes, me impresiona pasar
por algunas escuelas en mi ciudad y zonas rurales aledafias y notar que los nifios bailan el
vals de canciones con habla inglesa, aunque también he visto a una profesora en
Kuchumatan que pone a los nifios a bailar son veracruzano en sus salidas de fin de curso.
Esta forma en que la educacion artistica llega a las escuelas, parte del profesor como
persona en la forma de impartir saberes y de los valores locales, nacionales e

internacionales que se fomenta en la educacion.

La discusion en torno a la ciudad como modelo de desarrollo urbano que busca un ingreso
econdmico a través de la produccion artistica se ha implementado en algunos paises
iberoamericanos: Espafia, Colombia, Argentina. La educacion artistica es una demanda
hoy dia, de diversos paises que ven en la educacion musical una herramienta en escenarios
de violencia en las periferias de la ciudad, sobre todo son iniciativas que reflexionan sobre
el sujeto de la educacion y el papel de la escuela como transmisor de conocimientos, al
respecto Lucina Jiménez menciona que:

“las politicas educativas enfrentan retos de gran magnitud, ya que tanto para la vida

profesional como para la vida misma ahora se requiere creatividad, capacidad de

transformacion, de adaptacion, desarrollo de habilidades de comunicacion y actuacion

en contextos translocales y de diversidad cultural, de innovacidn, etc., caracteristicas



que suponen un cambio radical de la definicion del sujeto de la educacion y una
reflexion en torno al tipo de saberes y de conocimientos que la escuela promueve y

legitima” (Jiménez, 2009:108).
(Por qué México en relacion a otros paises de Iberoamérica no ha articulado politicas
culturales en relacion a la educacion musical curricular? En los estudios sobre consumo
cultural en Latinoamérica, especialmente en México, se habla de como la falta de acciones
gubernamentales ha dado pie a: a) una dindmica de mercado del sistema neoliberal, que
promueve la desigualdad, lo que da lugar a b) la privatizacion de la educacién artistica,

que se regulan exclusivamente por preceptos econémicos.

Como apunta Noya, J., Del Val, F. y Montanyola, D. (2014) en un articulo desde la
sociologia de la musica, en el cual sefalan que los estudios de musica en relacion con la
sociedad y la cultura han tenido encuentros y desencuentros a lo largo de la produccion
de las ciencias sociales, los precursores en este campo son Max Weber, Theodor Adorno
—enfocados en la estandarizacion y homogeneizacion del sonido y la estética— hasta los
trabajos mas recientes con Pierre Bourdieu quien ha centrado su analisis en el consumo
cultural, y los estudios actuales de pensadores latinoamericanos en diversas areas, como

la participacion ciudadana a través de las artes.

Asi, los estudios culturales en el campo de la antropologia dan un enfoque diferente a los
estudios sobre filosofia y estética del arte, dando lugar a una dimensién politica de la
cultura. Es decir, el compromiso que tienen los agentes promotores de cultura, gestores,

educadores y artistas, en la formacion de publicos.

En la ciudad de Chetumal la distribucion de escuelas de arte esta organizada del centro a

la periferia. Aunado a la falta de inclusién de programas artisticos para la educacion



publica quienes viven en las periferias son excluidos por su condicion de clase al acceso
para la creacion y produccion cultural. La forma en que se organizan las diferencias en el

sistema global, ni siquiera ofrece oportunidades de recreacion a nifios y jovenes.

El interés por conocer como los adultos deciden ingresar a una formacion artistica formal,
es porqué ellos, al igual que yo, crecieron bajo un sistema educativo publico que no ofrece
esta alternativa, sino que muchas veces se deja a la iniciativa privada. ;Qué orientd el
interés de estas personas previamente formadas en la educacion publica al aprendizaje

formal de la musica?

Los contextos en que suena México se pueden hacer notar dos hechos histéricos que
significaron un parte aguas en la organizacion social: la época colonial y la apertura al
Tratado de Libre Comercio en América del Norte. Por un lado se presentan trabajos
etnograficos que muestran las actividades musicales que acompaiian la vida de los pueblos
indigenas y campesinos en México, asi como la presencia de ritmos africanos como
producto de la migracion por trabajos forzados. Por otro lado, la introduccion de México

a la globalizacion que abre a reflexion lo nacional.

En Chetumal, la presencia de ritmos afrocaribefios que llegan a través del contacto con el
pais vecino, son parte de la herencia en la ciudad. Conocer los primeros intentos de
educacion artistica publica en Chetumal, invita al lector a adentrarse en la construccion de
elementos culturales que diera homogeneidad a la formacion de personas muy diversas en
una ciudad joven. Asi los programas culturales informales aparecen como los primeros
intentos de transmision cultural -danza y musica- que buscaban formar los valores del

naciente estado.



Sumergiremos nuestra imaginacion a los sonidos que son emitidos y recibidos, que
traspasan las fronteras y que en si mismos conllevan un cédigo de creacion y de sentido.
La formalizacion de los sonidos, trae consigo una forma concreta de produccion, en la
cual cada cultura establece quién puede ser musico, y como debe ser interpretada y

disfrutada la musica.

La educacion se presenta como un complejo sistema simbdlico de transmision cultural, de
una forma de percibir el mundo desde el lugar que un agente ocupa en la estructura social,
y la medida en que condiciona las posibilidades que una persona pueda tener. Las
inequidades para el acceso a la educacion artistica es producto del conjunto de la estructura
social, consolidada histéricamente por grupos de poder. En ese sentido, cudl es entonces

la relacion entre cultura y poder,

En el capitulo II, se muestran las perspectivas respecto al consumo cultural, al decidir
acercarse o ni siquiera interesarse en las ofertas de formacion musical que se presentan en
Chetumal. Estos modos de elegir, jerarquizar y discriminar un bien sobre otro, una
actividad en que pasar el tiempo libre, son parte del proceso de consumo y las opciones
que tiene el individuo, entendido no s6lo como receptor de las ofertas predominantes,

(Qué condiciona esta eleccion?

Desde la antropologia del consumo, Pierre Bourdieu analiza los modos en que las personas
consumen bienes y productos culturales, y la manera en que se diferencian en cada estrato
social los modos de pensar, actuar y sentir. El habitus como categoria de analisis permite
observar la forma en que cada individuo estd mediado por el contexto de referencia propio

dentro de las sociedades occidentalizadas.
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Las y los asistentes al taller eran personas con empleo formal, tenian rutinas establecidas
y algunos de ellos eran profesionistas en areas de la salud psicélogos, neurocirujanos.
Otros eran compaiieros que trabajaban para el sector publico, y otros eran estudiantes de

licenciatura.

La primera diferencia marcada que encontré en el contexto urbano y en la Escuela Estatal
de Musica, Chetumal —el universo del estudio actual—, fue la institucionalizacion de este
aprendizaje, ;como hacer lejano lo cercano a un nivel donde el sonido es tu marco de
referencia de tu entorno como persona? Ya que todo parecia familiar, desde el espacio
fisico hasta las personas que ahi asisten, la manera en que se visten y las conversaciones

que pueden entablar.

En el aspecto formal del sonido, desde el sistema dodecafonico hasta las canciones que se
presentan en los eventos que marcaban la musical de circulacion internacional, nacional y
la delimitacion de un territorio estatal (canciones como La Vikina o la leyenda de
Chetumal). Jacques Attali advierte en la musica un dispositivo de poder, la una forma de

sentirse familiarizado como oyente y en ese sentido, la musica como dispositivo de poder.

La metodologia cualitativa me permitio observar durante mi primera formacion, que en el
trabajo con personas, también la Optica del investigador puede llegar a estar mediada por
su propia historia de vida: la critica analitica de la identidad propia dentro de la
normatividad cultural y de la experiencia individual es parte del estudio comparado de

las culturas y de la diversidad social de la humanidad (Nahmad, 2014, pag. 170).

Los resultados que se presentan a continuacion dan a conocer las motivaciones de este

grupo de personas que traspasé las barreras simbolicas, la comodidad de las ofertas
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comunicacionales en casa para integrarse a un programa musical estatal. Ha sido un
proceso de reflexion sobre la importancia del sector cultural en la vida social, y que lo que
ocurre en este marco, permite entender lo que se vive a nivel macro social en la educacion,
pues se busca no promover las artes y humanidades sino que exista una oferta mayor de

mano de obra.

La Escuela Estatal de Musica, donde se llevo a cabo el trabajo de campo durante el periodo
de otofio 2018. Se presenta como la uUnica institucion publica de formacion musical que
incluye a diversos grupos de edad, entre ellos, los adultos. En el andlisis de las
instituciones, se deben tomar en cuenta a los actores sociales: administrativos, docentes y

alumnos, quienes interactuan al interior de la escuela.

En las entrevistas que se realizaron entrevistas a docentes y asistentes, asi como la
observacion constante para observar el proceso de ensefianza aprendizaje de la musica y
conocer la manera en que las artes son jerarquizadas, o priorizadas por las agendas

gubernamentales.

Las entrevistas en forma de charla me permitieron acercarme a las motivaciones de las
personas que, al igual que yo aprendian a tocar un instrumento por primera vez:
“Las entrevistas en profundidad siguen el modelo de una conversacion entre iguales y
no de un intercambio formal de preguntas y respuestas [...] el rol implica no solo

obtener respuestas, sino también aprender qué preguntas hacer y como hacerlas”

(Taylor y Bogdan, 1987:101).
Como resultado se da a conocer la percepcion de adultos respecto a la musica como parte
de una actividad cultural que fue un estimulo muchas veces generado por las relaciones

profesionales, laborales, escolares y familiares.
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Este es un trabajo que llama la atencion sobre las relaciones historicas en relacion a las
diferencias sociales, para decidir ingresar o interesarse en una practica artistica en una
ciudad, donde los valores sociales promovidos desde el Estado, priorizan lo util sobre lo
placentero ;para qué me va a servir? Se asume un lugar en la jerarquia social por tanto se

acepta la desigualdad.
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Capitulo I- Consumo y cultura. Un enfoque antropoldgico

A partir de la revision de trabajos antropoldgicos se aborda la organizacion de los espacios
en la ciudad y el campo en el contexto actual de México, donde las ofertas musicales a
través de la radio y la television han modificado las demandas y las formas en que se
asume y ensefa el ser musico, y por otro lado, se realizd una reconstruccion historica de
la educacion en Chetumal, para adentrarnos al contexto en que se insertan los programas
culturales. Asi se vincula la oferta cultural que ofrece la ciudad de Chetumal con la
asistencia de determinados sectores sociales en su inclusion a la educacion musical en esta

ciudad.

1.1- México y sus contextos musicales

En este apartado, se dan a conocer etnografias del pais, que hace referencia a sus diversas
poblaciones que expresan y transmiten la musica como parte de actividades tradicionales
que no necesariamente se remuneran con dinero y por otro la manera en que los medios
de comunicacion han introducido y difundido géneros musicales como el corrido y la

banda, que tienen alcance a nivel nacional, introduciendo nuevas demandas musicales.

Es importante considerar dos eventos historicos: la experiencia colonial de México, y la
introduccion de México a la globalizacion con el TLCAN. Producto del primero, las
poblaciones de grupos autdctonos se fueron integrando a través de la educacion nacional,

al naciente México. Que partiendo del modelo europeo buscaba la homogeneidad cultural.

La antropologia indigenista da cuenta de la movilizacion de muchos de estos grupos de
indigenas y afrodescendientes en espacios de dificil acceso, costas y montafas, que

residen en estos territorios y que les ha permitido conservar parte de sus propias
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tradiciones culturales hasta la fecha. La ciudad en cambio se presenta como un espacio
construido histéricamente en el cual se buscaba la concentracion de mano de obra en las
periferias, para hacerlas funcionar, en ese sentido se afirma que es un “instrumento de
liberacion y creatividad para algunos y sede de opresion y explotacién para otros”

(Signorelli, [1996]1999:39).

De ahi que, México estd conformado por un lado de las culturas indigenas y
afrodescendientes’ que resignifican sus costumbres para adaptarse a los cambios
econdmicos, politicos y sociales que la cultura hegemonica promueve constantemente a
través de la educacion de los valores nacionales y la sociedad hegemonica misma, que se
forj6 a partir de inmigrantes europeos y sus descendientes; y a las actuales ofertas

musicales que promueven los medios de comunicacion que son de alcance internacional.

Los contextos de creacion y ejecucion, disfrute y consumo de la musica, refuerzan las
relaciones interétnicas o cuestionan un orden socialmente establecido. Se presentan
contextos muy diversos en el mosaico cultural del pais que no estdn aislados de los
procesos de modernizacion, pues, desde la construccion de carreteras y la presencia de la
television y radio que conectan a los espacios rurales y urbanos introduciendo a través de
ellos las ofertas musicales, entretenimientos e informacién locales, nacionales y
transnacionales, como sefiala Flores:

“la musica promovida como objeto de mercado por los grandes medios de

comunicacion ha causado rapidos cambios en las culturas musicales de los pueblos

campesinos e indigenas de México en las tltimas décadas. Estos cambios contribuyen

2 Véase el trabajo de Pérez y Reséndiz (2016). Para profundizar en las influencias musicales de
afrodescendientes en las musicas de las culturas indigenas de México como de otros paises donde
se asentd esta poblacién, debido a la movilidad por trabajos forzados.
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a forjar una nueva vision del mundo y, en consecuencia, que determinan la forma de

entender y vivir la musica” (Flores, 2011:150).
Estd autora recoge las experiencias de los primeros musicos, quienes iniciaron la
educacion musical en Totolapan, Morelos. Discute el lugar de la educacion musical
asumida por los musicos del pueblo por la falta de interés del gobierno federal y estatal.
Identifica los espacios donde fuera accesible la educacion musical: la familia y las
misiones culturales para la ensefianza musical. Su repertorio de tocar en partituras musica
clasica, sones y jarabes, la musica que los musicos de Totolapan reconocen como

tradicional, se ha transformado segun las actuales demandas musicales.

En consecuencia, Martinez afirma que:

“las culturas musicales de las diversas regiones de México, han pasado por procesos de
desertificacion debido al control cultural impuesto por las industrias culturales de
masas, que ahora impulsan a la banda o al corrido nortefio, como antes lo hicieron con

los mariachis” (Martinez, 2016: 277).
La actividad musical en San Cristobal de las Casas por Vargas C. (2000) se discute la
musica como un marcador étnico, que diferencia a los musicos, pues en este lugar existe
una jerarquia social que va del centro a la periferia en la distribucion de la poblacion
extranjera, criolla, mestiza e indigena y los espacios que tienen los musicos adscritos
cierto grupo social pues “los musicos, son parte de los acontecimientos, pero no el
elemento principal, y se espera que se comporten de maneras preestablecidas y canones

musicales especificos” (Vargas C., 2000:77).

Da cuenta del desplazamiento de la musica indigena por la musica de circulacion nacional,
término que utiliza para referirse a géneros populares, como corridos, rancheras, cumbia

y grupera. Por otro lado, identifica la falta de comprension de los extranjeros, al
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descontextualizar la musica de la poblacion indigena como parte de un ritual

socioecondmico, donde la musica como actividad ritual cobra significado.

Las culturas indigenas en México ain conservan elementos y costumbres que les son
comunes, como el conocimiento y organizacion del medio fisico para los ciclos de
cosecha, asi como los espacios y actividades segiin edad y género. Las fiestas, contexto
en que se toca la musica tradicional del pueblo se basa en la redistribucion de comida y
servicios asi la musica como parte del ritual es vista como un servicio a la comunidad, un
vehiculo para la comunicacion con seres extra-humanos, que son (quienes controlan) las

fuerzas naturales.

Las medidas en la ejecucion musical son tomadas en cuenta desde la construccion del
instrumento, como indica el testimonio de musicos y constructores de arpa en la costa de
Michoacan: “la abstinencia sexual de los constructores de instrumentos musicales para
elaborar aquellos que se utilizan en ciertos rituales religiosos, y de los musicos para
ejecutarlos, es efectiva para que éstos desempefien su papel magico ademas del sonoro”

(Martinez, 2016: 276).

El contexto ritual de la ejecucion y disfrute de musica y danza, tienen que ver con la forma
en que se organizan las sociedades, la musica es el vinculo para comunicarse. En estas
sociedades las fiestas o rituales responden a la construccion de los ciclos de siembra y
cosecha para organizar las actividades agricolas, la fiesta permite la redistribucion de

bienes y refuerza roles dentro y fuera del grupo.

La bibliografia revisada brinda una nocién general de la forma en que opera y es

transmitida la educacion musical en algunas zonas rurales de México (véase por ejemplo
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el trabajo de Flores, 2011) y su relacion a través de los medios de comunicacion, carreteras
y redes sociales fuera de este espacio pero en constante intercambio con las ciudades

dentro y fuera del pais.

Los estudios de consumo cultural dan cuenta de las relaciones de intercambio de bienes
materiales, entendiéndose como productos de la cultura de procedencia de quien crea y de
las capacidades para disfrutar de este bien simbodlico. La musica entendida asi, es un bien
de intercambio que refuerza las relaciones dentro de los grupos sociales para diferenciarse

de los que no forman parte del nosotros, siendo, un elemento de distincion.

El consumo desde este enfoque muestra que las mercancias tienen un valor simboélico
dentro de cada sociedad, pues, todas realizan el intercambio de bienes que discrimina y
jerarquiza a un bien de otro, ya que “la eleccion de mercancias crea incesantemente ciertos
modelos de discriminacion, desplaza unos y refuerza otros” (Douglas y Isherwood,[1979]

1990:81).

.Consumo cultural o cultura del consumo?

En el siguiente apartado se hablard del consumo cultural en relacion al acceso y uso que
se hace de las ofertas culturales en la ciudad y para notar las diferencias y similitudes en

la zona rural y urbana en un contexto global.

Los andlisis de consumo cultural desde las ciencias sociales y de la antropologia en
particular son un campo de estudios relativamente nuevo. En el contexto de las ciencias
sociales en el México posrevolucionario; el sujeto de estudio era en un inicio la poblacion
indigena y campesina con las premisas de modernizacion y progreso del pais, que dieron

lugar a la accion indigenista para la construccion del Estado Nacional. Paralelamente, los

18



procesos de industrializacion y la apertura a los medios masivos de comunicacion, a mitad
del siglo XX, junto al surgimiento de las ciudades, donde “en el mundo actual mas de la
mitad de la poblacion vive en ciudades, y en América Latina mas del 70 por ciento”
(Garcia Canclini, [2005] 2011:11), se da inicio a este campo de estudios para las ciencias

sociales.

En México, Garcia Canclini (2008) sefiala que el resultado entre el quiebre del
proteccionismo de produccién nacional, la apertura a la inversidon extranjera con el
Tratado de Libre Comercio en América del Norte (TLCAN), el mercado del
entretenimiento y la falta de acciones gubernamentales dio lugar a la retraccion de
publicos y la centralizacion de la oferta educativa. Plantea que, a partir de estas
disposiciones, las industrias culturales han acercado la oferta tecnoldgica a los habitantes
urbanos modificando los habitos de consumo cultural en las ciudades, introduciendo

ofertas culturales extranjeras, moldeando los gustos en estos campos audiovisuales.

Los estudios de consumo cultural en México, segun los autores citados, se han enfrentado
a una doble problemadtica, por un lado del tipo politico-institucional y por otro lado de

indole tedrico-metodologica.

Sobre el primero aspecto se sefiala lo siguiente:

1. Los estudios cuantitativos y cualitativos desde las instituciones publicas
desconocen las demandas y necesidades al momento de impulsar politicas
culturales, lo cual dificulta la trascendencia e impacto hacia la formacion de

publicos.
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2. Latardia inclusion de estos temas en los programas antropologicos que se imparten
en las universidades y la falta de formacion de especialistas en esta area de
investigacion en América Latina se debe a un “total desconocimiento respecto de
la orientacion de los gustos, el origen de clase y el nivel educacional de quienes
visitan y de quienes nunca visitan los museos, las galerias, las salas de teatro y de
concierto” (Garcia Canclini y Rosas Mantecon, [2005] 2011: 180).

3. Falta de estudios diacronicos al respecto.

4. Fines de marketing, para incidir en los procesos de circulacion de sus propios

productos.

El segundo aspecto, el tedrico-metodoldgico, tiene que ver con las ideas sobre el consumo
como una actividad de entretenimiento y uso del tiempo libre que invisibiliza las
relaciones en que se propicia el consumo, pues “sirve para ordenas politicamente una
sociedad: el consumo es un proceso en el cudl todos los deseos se convierten en demandas
y en actos socialmente regulados a través de diversos ritos e instituciones sociales” (Garcia

Canclini y Rosas Mantecon, [2005] 2011: 183).

En los ultimos afios, estos estudios desde las ciencias sociales, la comunicologia y la
antropologia han sido nutridos por las investigaciones que retoman los métodos y
herramientas antropologicas, que reconocen que el consumo no es de carcter pasivo ni
receptivo, sino social y colectivo, que a través de los sentidos y practicas que se da a estos
bienes es posible diferenciar a un grupo de otro y permite conocer cdmo se dan
transformaciones en las formas de consumo publicos a privados. Cabe mencionar que

estos estudios se han realizado a partir de quienes asisten a museos, salas de cine, galerias
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de arte y eventos musicales, por lo cual es posible identificar quienes hacen uso y no de

estas ofertas.

El consumo como categoria de andlisis, afirman Douglas y Isherwood, “es un proceso
activo en el cual todas las categorias sociales son continuamente redefinidas™ ([1979]
1990: 83). A su vez, exponen que el consumo se entiende como una actividad de
intercambio en las culturas modernas y tribales, pues esta ligado al valor que adquieren
los bienes materiales en un contexto especifico donde:

“en el marco del tiempo y espacio de los que dispone, el individuo utiliza el consumo

para decir algo sobre si mismo, su familia, su localidad, ya sea rural o urbana, la

residencia fija y vacacional” (Douglas y Isherwood,[1979] 1990: 83).
Asi bien, el consumo cultural no es una actividad que se limita a la decision individual,
sino que incluye la compleja red de relaciones y significados que se atribuyen a los bienes
materiales en un estrato social, familiar, escolar que refuerzan las relaciones dentro de ese
grupo y permite diferenciarse de los otros. Lineas mas abajo se hablara de la relacion entre

Estado, medios y la participacion o no de la gente, asi como las relaciones publico-privado.

La musica como actividad y expresion cultural esta sujeta a estds relaciones de
intercambio, produccidon y consumo del colectivo al cual el individuo pertenece que
permite hacer distinciones de la cercania o lejania de ciertos grupos para asistir o no a las
ofertas culturales que ofrece la ciudad, en ese sentido “los ambitos urbanos ofrecen
posibilidades de especificar la participacion de bienes, ideas y personas” (Garcia Canclini,

[2005] (2011): 16).

En su estudio sobre la circulacion y consumo en la ciudad, Rosas Mantecon (2017) analiza

desde la antropologia del consumo cultural, la asistencia -y no- a las salas de cine en la
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ciudad de México. Si bien la tendencia de los medios de comunicacion es el uso doméstico
de bienes culturales, la autora desglosa otros factores que son parte del complejo social al
momento de entregarse a determinadas ofertas y practicas culturales, que no sélo se deben
a la lejania geografica -pues en las ciudades de origen colonial el centro difiere de las
periferias en servicios de salud, educativos y artisticos para el disfrute de las diferentes
ofertas, por lo general orientadas al sector turistico-, a los conocimientos para el disfrute
de las bellas artes -capital cultural o econdomico- sino también a las barreras simbolicas
que se atraviesan a nivel individual. Estas barreras simbdlicas se remontan al contexto
mas cercano del individuo: la familia, la escuela, el trabajo, y los amigos, ya que:
“La magnificencia de las construcciones en las que se muestran las ofertas culturales,
su vinculacion con la alta cultura y los sectores mas pudientes pueden ser un factor de
expulsion (...) Obstaculos y tabues se refuerzan unos a otros: ausencia de libros en el
hogar, la imposicion de lo util sobre lo placentero, la desconfianza respecto a lo que se

piensa que no es para uno, resistencia al cambio que pueden significar las practicas

culturales” (Petit, 1999 en Rosas Mantecon, 2017: 56).
La autora afirma que este escenario de fragmentacion cultural parte de las barreras
culturales y las jerarquias sociales, es decir, los espacios de socializacién en que se
insertan las practicas de consumo operan bajo una pluralidad de diferencias, dado que “el
gusto es el modo en que la vida de cada uno se adapta a las posibilidades ofrecidas por su

condicion de clase y que ademas clasifica socialmente” (Rosas Mantecon, 2017: 55).

Esta autora analiza las condiciones que significaron para el creador de arte en occidente

a) la institucionalizacion de las ciencias y el arte en relacion al poder clerical, en la que
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influyeron otros factores como la venta impersonal de la obra®, c) el especticulo, d) la
profesionalizacion e institucionalizacion de estos campos, y e) la tecnologia para su

masificacion (esto ocurrid también para el caso de la imprenta).

Tras la construcciéon -y/o no- de publicos, se encuentra una multiplicidad de factores que
alude por un lado a las inacciones estatales y educativas, a la expansion y alcance de las
tecnologias y medios de comunicacidon que ofrecen un entretenimiento desde casa y, por
otro lado, la inseguridad en las periferias de las ciudades y los pactos de consumo, que
estan en relacion al estrato social del individuo.

Ciudad y creatividad: un acercamiento a las industrias culturales o la

industrializacion de la cultura

A continuacion se analizara sucintamente la ciudad como espacio de desarrollo basado en
la creatividad, una relacion entre economia y cultura, que suponen un ingreso en las

ciudades a través de la esfera cultural.

Las industrias creativas parten de un modelo de ciudad que supone un mayor ingreso
econdmico en las ciudades a partir de la creacion de bienes culturales que circulan en un
mercado de entretenimiento e informacion internacional que impacta a nivel internacional,
nacional y local, el concepto de industria cultural se retoma de Carb6 (2016):

“se encuentra en la interseccion entre el arte, la cultura, los negocios y la tecnologia, y

tienen como centro la creatividad. Requieren de un alto indice de talentos creativos y

3Jaques Attali sefiala los cambios que significé esta institucionalizacién en la musica: “para que la
miusica se institucionalice como mercancia (...) fue necesario que se estableciera un valor en
moneda de la musica, [que] se construy6 en contra de todo el sistema feudal, para quien la obra,
propiedad absoluta del sefior, no tenia existencia auténoma. [Construida] sobre la existencia
concreta de una valorizaciéon comercial posible en un objeto, la partitura, y en su uso, la
representacion” (Attali, [1995] 2011: 80).
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generan ingresos, en particular por medio de los derechos de propiedad intelectual”

(Carbo, 2016:55).
Este modelo de ciudad, que se relaciona con el acceso a la creacion y disfrute de bienes
culturales que se presentan en una ciudad, entra en contradiccion con la falta de estos
servicios en las ciudades de América Latina. Estos servicios se perciben como un gasto y

no como una inversion, por lo que llegan de forma desigual a sus habitantes.

Segun Garcia Canclini ([2005] 2011), la ciudad actual presenta las siguientes
caracteristicas: a) una heterogeneidad multicultural, b) la segregacion intercultural y
social, y ¢) los procesos de desurbanizacion donde se hace presente la contradiccion en la
ciudad como “instrumento de libertad y creatividad para algunos, en cuanto que es sede e
instrumento de opresion y de explotacion de unos sobre otros” (Signorelli,

[1996]1999:39).

Pese a que los estudios sobre la ciudad en México se centran en las grandes urbes, son
puntuales al notar que los fendmenos de expansion urbana y segregacion social en
América Latina y otros paises con una particular historia de colonizacion, requieren un
analisis partiendo de esta realidad. Dice Garcia Canclini ([2005] 2011) basado en esta
dimension historico-politica, que los estudios urbanos deben repensarse en esta linea de
investigacion y reconoce que los preceptos econdomicos han predominado debido a la
organizacion histdrica de la ciudad como un espacio de concentracién de mano de obra, y
en este sentido se ha orientado y orienta una educacién que no se interesa en la esfera
cultural y que le sede al mercado el entretenimiento y el acceso a la informacion, o dicho

de otro modo, las ofertas culturales se organizan como negocio.
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La discusion entre economia y cultura desde la antropologia del consumo (con Mary
Douglas y Baron Ishewood, Pierre Bourdieu, Ana Rosas Mantecon, Néstor Garcia
Canclini, George Yudice y Eduardo Nivon), permite comprender la complejidad de las
practicas de consumo, que no solo se asocian al consumidor pasivo:
“La ampliacion de la mirada sobre los analisis del consumo cultural tiene tras de si la
revision y el abandono de concepto tradicional de audiencia compuesta por una masa

de individuos pasivos que reaccionan hegemonicamente frente a la oferta cultural. En

esta perspectiva las audiencias son abordadas en familias u otros grupos que interactiian

b

simbdlicamente con las ofertas en espacios cultural y socialmente diferenciados’

(Rosas Mantecon, [2005] 2011:186).
Esto significa que encuentran su lugar en las relaciones de intercambio de bienes
simbdlicos producidos en el contexto global que diversifica la oferta a través de los medios
de comunicacion por un lado, propiciando asi el consumo doméstico, y por otro, dejando

en manos de empresas las ofertas audiovisuales.

De ahi se desglosan otros cuestionamientos: ;Cual es la relacion que se establece entre el
Estado, los medios y la gente en el consumo de las ofertas culturales en las sociedades
modernas?, ;cudl es el papel de la educacion estatal en la construccion y no de publicos?,
y finalmente, ;como lograr una respuesta de la gente que no ha recibido una formacioén
basica en artes en relacion al uso del espacio publico y la asistencia o no a las actividades

culturales que ofrece la ciudad?

La cultura, en un sentido antropolédgico es producto de la sociedad, que se entiende como
la forma en que las personas se organizan para vivir -derechos y obligaciones- en relacion
a un espacio fisico. Como producto de esta interaccion y de la experiencia colectiva, se

construyen esquemas de percepcion o cosmovision.
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En realidad, nunca se esté solo, incluso en los momentos mas privados y personales de un
individuo, siempre estd presente la cultura; que guarda la compleja red de relaciones y
significados que permiten recrear el dia a dia, los valores asignados a determinados bienes,

las relaciones interpersonales, los diferentes modos de expresion y comunicacion.

En el capitulo II se discute el término en relacion a la institucionalizacion y transmision
de conocimiento que orienta y guia las condiciones que permiten la reproduccion social
de una estructura. En un primer momento, cultura se entiende como modo de percepcion

que orienta las acciones y relaciones cotidianas.

Este parte aguas es vital para comprender la pluralidad de diferencias-senaladas por Rosas
Mantecon- bajo las que opera el mercado de entretenimiento y como las iniciativas de vida
en la ciudad promovidas por agendas internacionales echan a andar modelos de la ciudad
creativa-como en los casos de Barcelona, Buenos Aires, Medellin y Bogota, asi como
Miami-desde la perspectiva de economistas, antropologos y gestores en politicas publicas

quienes analizan los efectos de estos proyectos de organismos internacionales.

Los estudios sobre la ciudad creativa se basan en la concepcion de cultura como accion
transformadora, que parte de la preocupacion por los derechos culturales, al respecto,
aunque se concibe la creatividad como un medio de ingreso, a través de las obras y quien
las crea o de los productos y productores de cultura:
“el término industria creativa supone un conjunto mas amplio de actividades que
incluye las industrias culturales mas toda la produccion artistica y cultural, incluyendo

sectores como la arquitectura, la publicidad, el disefio, la moda y el software” (Manito,

2006: 32).
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La ciudad creativa es un modelo de ciudad que supone la promocién de la educacion
artistica, cuya preocupacion se ha vuelto internacional frente a los retos del siglo XXI,
para lo cual se introdujo un marco de respaldo para la formacion artistica, formal e
informal. La Conferencia Mundial de la Organizacion de Estados Iberoamericanos para la
Educacion, la Ciencia y la Cultura (OEI)* que tuvo lugar en Lisboa, en el afio 2006, afirma
que:
“La Declaracion emanada de la reunidn se estructura en principios y recomendaciones
que parten del reconocimiento de la educacion artistica como un derecho cultural y la
inscriben en el movimiento de una educacion de calidad para todos. Se estudid
particularmente la situacion de las modalidades informal y no formal de la educacion
artistica, la necesidad de abogar por el reconocimiento entre los saberes y se propuso

la generacion de una normatividad especifica que diera cuenta de la particularidad del

conocimiento artistico y cultural” (Ruiz y Santos, 2009:159).
La construccion de ciudadania es pieza central para echar a andar la industria cultural o
creativa que reactive la economia en las ciudades. La educacion artistica es un ingrediente
clave para la convivencia entre grupos de personas de diferentes procedencias sociales, y,

en ese sentido, también es un espacio para fomentar ciudadania.

Estudios sobre la vida en la ciudad del siglo XXI explican que la puesta en accion de estos
modelos ha resultado en formas de segregacion para los grupos mas vulnerables. Yudice
(2008) analiza este modelo de ciudad global en relacion a un modelo de ciudad local que
operan bajo una relacion entre poder y medios:

“hay una desconexion de la manera en que la ciudad es imaginada mediante la cultura

(medios, arte, etcétera y la forma en que es vivida realmente) (...) Predominan los

4Realizada en (Jiménez, Aguirre y Pimentel, 2009).
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analisis para la revitalizacion, que prometen mejorar la vida urbana pero invisibilizan
a los pobres, como las criticas basadas en economia politica que adoptan una vision

macro mas alla de los imaginarios” (Yudice, 2008: 49).
Recordando que estas politicas culturales urbanas implementadas a partir de la segunda
mitad del siglo XX en las ciudades de los paises del norte (Canada, EE.UU. y Europa
occidental) fueron favorecidas por otros factores como la redistribucion del recurso
nacional, la creacion y fortalecimiento de los consejos culturales y la participacion de
gestores culturales, en las ciudades de los paises colonizados los impactos han sido mucho
mas severos dadas las relaciones historicas y las condiciones socioecondémicas de estos
paises:

“No es lo mismo el crecimiento de la autogestion y la pluralidad luego de una

planificacion durante el cual se reguld la expansion urbana y se satisficieron las

necesidades basicas -como en casi todas las ciudades europeas- que el crecimiento

caotico de intentos de supervivencia basados en la escasez, la expansion erratica, el uso

depredador del suelo, el agua y el aire, habituales en Asia, Africa y América Latina”

(Garcia Canclini, [2005] 2011: 14-15).
En la implementacion de politicas culturales que se convierten en el centro de desarrollo
urbano, Manito analiza el contexto de Barcelona y Buenos Aires, donde los proyectos de

ciudad global, bajo agendas internacionales fueron pioneros del cambio local:

“la regeneracion implica rehabilitar los edificios y mejorar las condiciones de vida de
la poblacion, generalmente formada por los segmentos menos favorecidos, asi como
establecer una normas para la proteccion del conjunto patrimonial que forma el barrio.
Cabe tener en cuenta que disposiciones de proteccion demasiado rigurosas han llevado
a una artificializacion de los barrios historicos convertidos en meros museos y
decorados porque sus habitantes y comerciantes los han abandonado” (Manito, 2006:

20).
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El estudio de Yudice (2008) demuestra que el resultado de la perspectiva economicista de
la cultura ha generado nuevas formas de estratificacion social y cinturones de pobreza
alrededor de las ciudades. Partiendo del anélisis de las peninsulas italica e ibérica en el
realce a las ciudades a partir de la descentralizacion gubernamental, para la cual se hizo
necesaria una redistribucion de recursos que suponian cambiar la imagen del barrio bajo
la segregacion espacial de un grupo sobre otro, trajo consecuencias como las mencionadas
por Manito, pues en el caso de Miami “el reconocimiento de la diversidad es mas bien

retorico y se limita a ciertos grupos” (Yudice, 2008: 52).

A su vez, Yudice analiza el caso de Colombia en ciudades como Medellin y Bogota, en
las cuales la participacion entre gobierno local con la difusion de los medios contribuyd
en la mejora de infraestructura en servicios publicos como educacion, sistema de
transporte, parques y areas verdes para conectar a la poblacion de diferentes procedencias
sociales y lograr una mejora en la calidad de vida, para lo cual se implementaron politicas
publicas que favorecian la inclusion social, pues:

“las ciudades de América Latina ya llevan décadas de polarizacion y lo que necesitan

son programas integrales de rehabilitacion urbana con inversion en capital humano. De

esa manera se aprovechard mejor la creatividad cultural que tanto abunda” (Yudice,

2008: 58).
Afirma Yudice que el modelo de industria creativa busca promover una imagen
internacional que posiciona a las ciudades en el contexto global, impulsado bajo preceptos
de competencia econdmica que conciben la cultura como un gasto y no como una
inversion, por lo que las acciones en relacion a la cultura se entienden:

“como espectaculo y entretenimiento, y, en otros, como riqueza innata y milenaria que

no requiere apoyos ni estimulos para desarrollarse. Continuamos presenciando el
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hecho de que, cuando hay que meter tijera al presupuesto, los primeros rubros
recortados son una y otra vez los culturales, ya que se sigue concibiendo a la cultura

mas como gasto que como inversion” (Rosas Mantecon, 2008: 25).
Estas politicas culturales disefiadas para el desarrollo econdmico bajo los modelos de
ciudad que proponen los paises desarrollados son un ejemplo en la aplicacion de politicas
publicas que se gestan sin tomar en cuenta el contexto histdrico en la toma de decisiones.
Sefialan Ruiz y Santos (2009) que la educacion artistica en un primer momento no fue de
interés, sin embargo con la revaloracion del patrimonio cultural y en Ia linea de la industria
creativa, se busca, en el discurso, conciliar la educacion artistica en la practica, asumiendo
el derecho a los bienes y servicios culturales “como portadores de identidad, valores y

sentido no deben ser tratados como meras mercancias” (Ruiz y Santos, 2009:157).

En el siguiente apartado se discute la organizacion social de la ciudad, los servicios que
ofrece en relacion a la educacion artistica y la manera en que se presentan estas ofertas

desde el sector publico, para notar quienes se sienten atraidos o no por las mismas.

Ciudad, cultura y publico: educacion artistica para la inclusion social

En el apartado anterior, el lector podra haber constatado la contradiccion entre el discurso
y la practica en las agendas gubernamentales sobre la cultura como fuente de ingreso
econdmico para las ciudades. Sin embargo, las ciudades latinoamericanas con su historia
de colonizacion frente a las de Occidente, han organizado diversas iniciativas® para la

prevencion de la violencia a través de las artes en Latinoamérica®, donde se reconoce la

5 Como es el caso de Ciudad Judrez y otras ciudades en el contexto de la violencia en México, del
cual se hablara en este apartado.
6 Véase el trabajo coordinado por Jiménez, Aguirre y Pimentel (2009).
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desigualdad econdmica y social que habita en las periferias, y cuyas lineas de accion se
extienden hacia los sectores menos favorecidos por la educacion formal. La paradoja es,

como construir estos espacios y desde donde se hace.

Lineas arriba se menciono el trabajo sobre publicos que Ana Rosas Mantecon (2017)
realizd en la ciudad de México. En este trabajo ella demuestra que la asistencia o no de
determinados publicos hacia determinadas ofertas estd mediada por el contexto de
referencia y las relaciones sociales que conforman el actuar y sentir personal, es decir, el
entorno social del individuo marcard las posibilidades hacia la oferta cultural y sus usos

distintos, seglin su clase social.

La problematica es que, al no fomentar una educacion bdasica para el disfrute y creacion
artistica por parte del Estado, la gente acude a los recursos mas cercanos en la época del
entretenimiento y la informacion, y aunque el tema aqui no se centra en los medios de
comunicacion, es importante tomar en cuenta el hecho de que esta relacion provoca la
tendencia al consumo doméstico que menciona Garcia Canclini. Sin embargo, no se
menciona la inseguridad que emana de las orillas de la ciudad como producto de esta

desigualdad, en relacion a la asistencia o no de los publicos.

El caso de ciudad Juarez ejemplifica la respuesta positiva de la gente hacia la construccion
de una cultura de paz, en la cual se fomenta la educacion artistica como eje central para
tratar con los individuos y permitirles un acercamiento consigo mismos “para poder bailar
o tocar musica tenemos que encontrar el ritmo y la armonia” (Lopez, 2016: 150). Bajo
esta idea, la educacion artistica promueve la paz colectiva a través de la musica como

actividad colectiva que propicia la relacion cuerpo-mente del individuo.
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En Latinoamérica los procesos de urbanizacion y el desarrollo de nuevas tecnologias para
la creacion, difusion y disfrute de la musica han logrado un alcance sin precedentes a
través de la industria cultural, el alcance de los medios de comunicacion con acceso en los
hogares promueve entretenimientos locales, nacionales e internacionales, como demuestra
Yudice (2013) en el ejemplo del llamado huayno pop de Peru en relacion a la industria
creativa informal’.
“La transnacionalizacion de las comunicaciones favorecio otras tareas de las industrias
culturales. Aliadas a las tecnologias de ultima generacion, volvieron porosas las
fronteras y las aduanas. Las culturas nacionales dejaron de operar como contenedoras
de entretenimientos cotidianos... La expansion urbana y el avance educativo también
contribuyeron a modernizar el pais. Ambos procesos fueron muy rapidos. El

crecimiento de las ciudades ocurrié de modo poco regulado, como en el resto de

América Latina” (Garcia Canclini, 2008: 13).
Las industrias culturales suelen asociarse con la cultura de masas en la que se reconoce a
éstas como consumidoras de entretenimientos en un contexto citadino. La musica forma
parte del marketing de las empresas grandes y pequeiias, en los servicios de transporte, en

los lugares de reunion y trabajo.

La energia eléctrica que ofrece un entretenimiento fuera de las actividades laborales, da
lugar a la vida nocturna en las ciudades que opera bajo diferencias, como se pudo ver en
la etnografia musical de San Cristobal de las Casas de Vargas Cetina (2000), que deja ver

la distribucion y movilidad de los musicos y su distribucion espacial (centro a la periferia)

7 La difusién de estilos musicales y audiovisuales a través del mercado informal, cuya
organizacion se basa en redes familiares, ha logrado la diseminacién de estos estilos locales en
combinacion con estilos transnacionales como el pop y muestra algo desde la cultura local donde
se crea “el huayno pop que se protagoniza en muchos de estos videos, combina musica tradicional
con ritmos y efectos electrénicos, y visualmente se escenifican tradiciones relacionadas a las
comunidades” (Yudice, 2013: 40-41).
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segun sea el grupo o adscripcion social de pertenencia (extranjeros, coletos o mestizos y

poblacién autoctona).

Es por ello que la relacion entre Estado, medios y la gente, de la que Garcia Canclini y
Piedras (2008) ofrecen una perspectiva entre economia, cultura y poder que muestra un
vinculo vertical de esta relacion y la importancia de los medios de comunicacién en la
retraccion de publicos hace una fuerte critica sobre la normatividad de las comunicaciones
pensadas no como simples mercancias sino por su alcance e inmediatez en el contexto
neoliberal. La critica hacia la poca diversidad en los medios audiovisuales en México
(duopolios televisivos) y la manera en que llegan a las familias, sefiala: es tema de interés

publico, politico y de construccion de subjetividades.

El derecho a la cultura, siguiendo este autor, esta respaldado por los derechos conectivos,
que integran los derechos humanos (consiste en el acceso a las industrias culturales y
comunicacionales) en el cual los productos audiovisuales son creados desde el contexto
del autor, va dirigido hacia un publico y por tanto sigue un proceso especifico de la
economia global. Garcia Canclini propone una coproduccion que se traduciria en reforzar
el capital social entre paises, para la formacion de gestores, artistas y profesionales asi
como la formacién de publicos.

“Entre un bien cultural que se abre y sus posibles asistentes pueden erigirse otras

barreras como el trafico, la violencia en las calles, la discriminacion de género, social,

étnica, religiosa o incluso en términos de capacidades de vision o movilidad” (Rosas

Mantecon, 2017: 55).
La antropdloga comprende el consumo como un lugar de intercambio que se da a partir

de una red de relaciones sociales que lo posibilitan. La autora menciona que el alcance de
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los medios de comunicacién en términos de calidad y variedad. El consumo como
elemento de distincion permite observar con Rosas Mantecon que esta desigualdad en el
acceso tiene que ver con las posibilidades del individuo, diferencias que se reproducen en
la sociedad y la manera en que organiza el consumo, pues esté es la forma de ordenar
politicamente cada sociedad:
“Ante la inefectividad estatal niflos y jovenes se forman como publicos
fundamentalmente por la oferta comercial fundamentalmente por la television y la
oferta comercial. Eventualmente ellos serdn o no ahora el menguante publico futuro de
las ofertas realizadas fuera del ambito doméstico [...] favorecer una distribucion mas
homogénea de los bienes culturales -asi como garantizar que no haya obstaculos

econémicos que impidan su disfrute-, es uno de los pasos que deben darse para

democratizar su consumo” (Garcia Canclini y Rosas Mantecon, [2005] 2011: 187).”
En ese sentido, decidir acercarse a un bien o servicio cultural es una decision colectiva
mas que individual en la que se reproducen desigualdades en el acceso a estos mismos.
Por lo que la educacion artistica es otra manera de legitimar la reproduccion social, por
ello, sefialan los autores arriba citados que se debe apostar y aportar a las politicas publicas

multisectoriales.

Ante el reconocimiento de la creatividad como base del desarrollo econdémico, la
educacion publica no incluye el programa artistico a la matricula escolar en México, donde
la educacion musical institucional es de dificil acceso:
“el estudio y aprendizaje de la musica dentro de una institucion educativa puede ser
considerado privilegio de ciertas clases o grupos sociales. Los conservatorios y
escuelas de musica se encuentran en las grandes ciudades, en no pocos casos hay que

pagar altas cuotas economicas para estudiar y cuando la educacion es publica la

matricula de ingreso es bastante limitada” (Flores, 2011: 152).

34



Asi, la educacion artistica se vuelve inaccesible para nifos, jovenes y adultos, mediado
por condiciones de etnia o clase social y donde también la valoracion de esta actividad es
variada, pues, como se sefiala anteriormente en los trabajos etnograficos, las actividades
de recreacion son parte de festividades, por lo que tienen que ver mas con los tiempos y
espacios en que se realiza. En estos espacios la ensefianza musical es iniciativa de los
musicos de la comunidad, grupos de misiones y la iglesia como se observa en el apartado

Meéxico y sus contextos musicales.

La construccion de publicos es fundamental para entender que el consumo del individuo
tiene que ver con las posibilidades que le ofrece su entorno, como lo sefiala Rosas
Mantecon:
“Los publicos desempenan roles cambiantes y su relacion con los productores -que
juegan papeles que también se transforman- se va tramando por medio de pactos de

consumo que son producto de negociaciones fuera y dentro del campo cultural” (Rosas

Mantecon, 2017: 72).
Mahatma Gandhi reafirmo la importancia del poder publico como una conquista politica,
afirmando que la union de intereses puede mover voluntades individuales y es en ese
sentido se retoma la construccion del espacio publico para entender las nuevas formas de
segregacion que marcan la diferencia por un lado entre quienes asisten a salas de cine,

galerias, museos y entre quienes prefieren un consumo privado.

Segun Garcia Canclini (2008), estos cambios en los hébitos de consumo de tecnologias
propician la “retraccion de publicos” y el consumo queda relegado a la esfera doméstica,
o como la ha nombrado, “cultura a domicilio”. El autor pregunta, entonces, “;Como

revitalizar ahora el sentido publico de la vida social?” (Garcia C., 2008: 41).
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En este sentido, Amalia Signorelli, quien hace una distincion en el tratamiento del espacio,
puntualiza que este “no existe sino como variable dependiente en todo y por todo de las

capacidades humanas de utilizarlo, disfrutarlo y explotarlo” (Signorelli, [1996]1999: 41).

La ciudad como espacio publico que alberga una diversidad de personas, adquiere una
dimension socializadora, donde los grupos subalternos pueden intercambiar sus
experiencias e identificarse, relacionarse y organizarse. A su vez, reconoce que la
desigualdad tiene dos caras, la aceptacion del dominio y la desigualdad.

“ . . ., . .

El control sobre el sistema de la comunicacién permite a los grupos dominantes ser
auténomos respecto a la localizacion con el fin de producir decisiones. Se trata
evidentemente sélo de una tendencia: pero es significativo que si en el ambito
internacional se reduce siempre mas el nimero de territorios o dreas cuyo control

tenga de por si un valor estratégico, en el nacional se descubre que el poder no esta en

las ciudades sino en los municipios” (Signorelli; [1996] 1999:49).
La autora reconoce la dimension politica de los medios de comunicaciéon y produccion,
supone que el control del mensaje que orienta el consenso social no requiere un control

fisico del espacio, sino que radica en la conquista del consumo individualizado de cultura.

El andlisis critico de la problemadtica en la ciudad en relacion al espacio publico, como un
punto de convergencia entre grupos de poder consolidados histéricamente, la
reproduccion social es una tendencia que ha legitimado el orden en la misma, con nuevos
mecanismos que invisibilizan bajo el discurso de la ciudad creativa los modelos de
desarrollo de las grandes metropolis occidentales para seguir reproduciendo los

establecidos esquemas de poder y segregacion social.

Es aqui donde la educacion artistica encuentra su lugar, en relacion a la falta de politicas

publicas que incluyan a diversos sectores de la poblacion, en paralelo, se han organizado
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otras iniciativas para la prevencion de la violencia, basado en la actividad artistica para la

construccion de una cultura de paz.

1.2- Descripcion del contexto

La educacion musical publica en Chetumal, Quintana Roo, ha tenido iniciativas desde la
escuela publica, que incluye una materia a nivel secundaria, que busca fomentar los
simbolos patrios y refuerza a través de la musica estos signos. Adentrarnos a la educacion
publica permitira conocer las particularidades que ofrece el sistema educativo referente a

las artes.
Ubicacion

La ciudad de Chetumal, cabecera municipal del
municipio Othon Pompeyo Blanco y a la vez capital del
Estado de Quintana Roo, se ubica en el extremo sureste
de la peninsula de Yucatéan a orillas de la bahia maritima
del mismo nombre. El estado de Quintana Roo colinda
al este con el Mar Caribe, al oriente con el estado de

Campeche, al norte con el Estado de Yucatan y al sur

con el pais vecino de Belice (Mapa)®.
llustracion 1: Estado de Quintana Roo con 10

municipios (2015)
Chetumal y su gente: generalidades

La parte oriental de la peninsula de Yucatan, hoy el Estado de Quintana Roo, fue declarado

territorio federal en el afio de 1902, con su capital Santa Cruz de Bravo, actualmente la

8Tomado de<http://e.exam-10.com/ekonomika/20021/index.html>.Este mapa lo proporcioné
el Centro de Informacién Geografica de la Universidad de Quintana Roo. Fecha de consulta
22/02/17. El onceavo municipio, Puerto Morelos, se decreta el 1° de enero de 2016.
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ciudad de Felipe Carrillo Puerto. Para entonces, Chetumal era una pequefa localidad
fronteriza conocida bajo el nombre de Payo Obispo que se establecio en el lugar donde el

Rio Hondo desemboca en la Bahia de Chetumal.

En 1915 este poblado se convirtio en capital del territorio y, posteriormente, en 1974 en
capital del nuevo estado de Quintana Roo. Con el traslado de las dependencias
gubernamentales incremento la poblacion y la actividad econdmica del lugar. El desarrollo
urbano de la ciudad inicia a partir de las gestiones del gobernador Rafael E. Melgar (1935-
1940) quién mando6 a construir los primeros edificios de concreto: el Palacio de Gobierno,
el Hospital Morelos y la Escuela Belisario Dominguez, que desde 1998 alberga la Escuela

Estatal de danza.

Posterior a la destruccion devastadora del asentamiento por el huracan Janet en 1955, se
inici6 la urbanizacion moderna de la ciudad. Algunos autores observan que esté fue el
inicio de un Chetumal que borrard las huellas de la antigua ciudad y sus casas de estilo
anglo caribeno. Durante la gubernatura de Aaron Merino Ferndndez (1957-1964) se logro
una administracion del sureste del territorio y un ordenamiento geopolitico, segin Careaga
e Higuera (2012:194)
“inici6 una politica que alent6 la inmigracion masiva y organizada con el fin de ampliar
la frontera agricola de la nacidn, hacia las selvas subutilizadas del sureste [...] se
construyeron nuevos edificios publicos y casas [...] se inauguraron obras, como el
edificio del Ayuntamiento, el mercado publico Ignacio Manuel Altamirano, el edificio
del Instituto Mexicano del Seguro Social, el Teatro Leona Vicario, la escuela técnica

industrial, asi como la apertura de nuevas calles, camellones y la construccion de

parques y monumentos”.
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Estas politicas de movilidad dirigida que se iniciaron durante el gobierno del presidente
Adolfo Lopez Mateos, con la finalidad de amenizar conflictos indigenas al interior del
pais, pero principalmente ocupar la zona fronteriza con Belice. Esto significd el
incremento poblacional que se requeria para cumplir con los 80,000 habitantes —condicién
para que Quintana Roo sea declarado Estado- asi como la diversificacion de actividades

productivas.

Con el acuerdo presidencial emitido en 1972 por el entonces presidente de México, Luis
Echeverria Alvarez, se le otorgd la condicion de zona libre a todo el territorio por ocho

anos, lo que propicio el rapido incremento de la poblacion.

Desde entonces, en Chetumal ha habido un aumento demografico por gente que viene a
vivir de otros estados del centro y norte del pais, aunque también de estados aledafios
como Oaxaca, Chiapas, Tabasco, Veracruz, Campeche y Yucatan. Pero también llegan de

otros paises, como Belice y Guatemala.

Actualmente, la poblacion del municipio de Othon P. Blanco consta de: 224 mil 080
habitantes, que representa el 15% del Estado (1 millon 501 mil 562 habitantes), siendo el
segundo municipio mas poblado de la zona, antes de Solidaridad (209 mil 634) y después

de Benito Judrez (743 mil 626)°.

La diversidad cultural en la ciudad se puede apreciar en una caminata sobre las avenidas
de principal actividad econdémica, la Avenida Héroes, la Calzada Veracruz y, mas

recientemente, la Avenida Maxuxac, donde se localizan desde puestos de comida -

9 Segun la Encuesta Intercensal 2015,
<http:/ /cuentame.inegi.org.mx/monografias/informacion/ qroo/poblacion/>. Fecha de
consulta 21/02/17.
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Quesadillas Poblanas-, carnes al estilo caribefio con mezclas culinarias de Michoacén y
Guanajuato, a la turca kebab, carritos de hot-dogs de amplio reconocimiento en la Avenida
Héroes y el Parque del Queso; pobladores de Kuchumatan y Maya Balam -migrantes
guatemaltecos- que llegan diariamente a vender frutas y verduras a un costado del
mercado Lazaro Cardenas, hasta migrantes de Chiapas que se dedican a vender ropa
bordada, carteras y cinturones de piel, dulces y cigarros y gente de muy diversas
nacionalidades y sentidos de pertenencia, que vieron una oportunidad laboral o una forma
alternativa de vida, pues, Chetumal aun se caracteriza -si se compara con Cancun o Playa

del Carmen- por ser una ciudad tranquila para vivir.

Por lo general, la gente realiza sus actividades econdmicas en el centro y las avenidas ya
mencionadas, donde se venden muy diversos productos en materiales de construccion y
hogar, y hay cervecerias, tiendas de ropa y se localizan las plazas, que por su ubicacién
en puntos estratégicos de nuevas colonias, han tenido gran aceptacion: Chedraui, Bodega
Aurrera, The Home Depot, Wal-Mart ubicadas en la Avenida Insurgentes y Soriana sobre
la Avenida Erick Paolo. A su vez, se encuentran aqui dos cines: Cinepolis, ubicado en

Plaza las Américas, y Cinemex a un costado de Soriana sobre la Avenida Constituyentes.

Los centros actuales para la vida cultural y de acceso publico son la Explanada de la
Bandera que esta a la orilla de la bahia, el Teatro Constituyentes del 74, el Teatro Minerva
al aire libre que se ubica dentro de la Escuela Belisario Dominguez, en donde también se
localiza el Museo de la Ciudad y que se conecta mediante un andador techado con la
Escuela Estatal de Musica. En el centro de la ciudad también se encuentra el Museo de la
Cultura Maya y la Casa de Cultura, ésta Giltima sobre las avenidas Andrés Quintana Roo

con Efrain Aguilar -este pequeno paréntesis, para afirmar la ubicacion de los centros que
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fungen como instituciones publicas de difusion cultural, que tienen lugar en la zona centro

de la ciudad-.

La ciudad cuenta con dos instituciones por parte del Estado en las que se imparte la
educacion musical: la Escuela Estatal de Musica y la Casa de Cultura, ubicadas en el
centro de la ciudad. Al mismo tiempo, predomina la iniciativa privada en este campo. Lo
que hoy es la Escuela Estatal de Musica, forma parte de un complejo arquitectonico que
la conecta con la Escuela Belisario Dominguez, la Escuela Estatal de Danza, el Museo de

la Ciudad y la Comision de Agua Potable y Alcantarillado (CAPA).

“El edificio de tipo art-deco con tendencia nacionalista, fue construido en 1926. En sus
inicios funcion6 como escuela primaria y, ocasionalmente, como refugio anticiclonico.
Fue disefiado por el arquitecto Oscar Carrefio, su fachada muestra detalles y acabados
realizados por el escultor Romulo Rozo. El Centro Cultural alberga las Escuelas de

Musica, Danza, Artes Plasticas y Escénicas, el Teatro al Aire Libre Minerva y el Museo

de la Ciudad.”"”
Por ser un estado joven, a continuacion se presenta un analisis diacronico del panorama
educativo de Chetumal, algunos puntos de encuentro que en un inicio dieron vida a
programas culturales para la educacion a trabajadores -hacerles ver sus derechos y
obligaciones- la organizacion de estos festivales incluian, creaban y reforzaban la
identidad del naciente pueblo, por otro lado surgen a corto plazo las demandas en el area

artistica al gobierno federal.

10 Tomado de
<http:/ /sic.gob.mx/ficha.php?table=centro_cultural&table_id=1309&estado_id=23>. Fecha de
consulta 13/02/17.
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Educacion en Chetumal: una mirada retrospectiva

Quintana Roo, en su creacion como estado, formo parte de los proyectos nacionales para
el control politico-econdmico nacional. Por su ubicacion como zona fronteriza, punto
estratégico durante la Guerra de Castas (1847-1902, cuando se decreta el territorio
federal), se fund6 en un inicio como zona aduanera para regular las relaciones entre la

poblacion maya y belicefia en el contexto del conflicto bélico mencionado.

Segun datos historicos, las politicas implementadas durante el periodo del presidente
Lazaro Cardenas del Rio y del gobernador del territorio, el general Rafael Melgar, se echa
a andar el proyecto de la creacion de escuelas y el Hospital Morelos, atendiendo a las
demandas educativas y de salud, asi como la creacion de espacios publicos: parques y

teatros que lograban conectar a los diversos sectores sociales de esa época.

En el apartado Historia de la educacion en Quintana Roo de la Enciclopedia de Quintana
Roo, Xacur (1998) da un panorama mdas amplio, respecto de la situacion indigena y
especial en relacion a las instituciones educativas, sefialando que en el sur del estado se
inauguraron para 1903 un total de 13 escuelas primarias en Felipe Carrillo Puerto,
Chetumal y Calderas, extendiéndose hacia la ribera del Rio Hondo. Segun este autor,
también habia escuelas en Bacalar y Tihosuco que fueron destruidas durante la Guerra de
Castas. Hacia 1931 funcionaban 40 escuelas de las cuales 32 eran rurales y 8 urbanas con

un total de 2 mil 733 alumnos.

En su libro sobre el territorio federal de Quintana Roo titulado Un pueblo y un hombre,
Rosado Vega ([1940] 1998) relata que para su época, a finales de los afios 30 del siglo
XX, se habian ya construido 55 escuelas, de las cuales 7 eran semiurbanas, 47 rurales y

una particular. Las escuelas semiurbanas se localizaban en puntos céntricos del territorio,
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Chetumal, Bacalar, Felipe Carrillo Puerto y Cozumel. Con un presupuesto de $800,000.00
pesos MN se proporcionaron edificios en espacios destinados para las escuelas. En
algunos casos se reconstruyeron edificios completos, mobiliario y acondicionamiento de
las aulas, asi como Tutiles escolares. En colaboracién con la Secretaria de Educacion
Publica, a través de la Comision Editora Popular y su Departamento de Bibliotecas, se

hacian llegar los libros de texto.

Seglin los datos sobre la demanda en educacion a nivel territorio que ofrece el autor,
quienes asistian a las recientes escuelas eran 2,000 alumnos del primer grupo de edad -6
a 14 afios- y un grupo conformado por 493 personas de gente mayor a 14 afos, que

entraban a la escuela nocturna.

Escuela Belisario Dominguez

Al ser la Escuela Belisario Dominguez la primera escuela creada en Chetumal, se hara
especial énfasis en su creacion y, especialmente, en su transformacion a escuela donde
ahora se imparte educacion artistica, vinculdndola con las instalaciones de la Escuela

Estatal de Musica que en sus inicios solia ser un centro de salud.

“En 1916, cuando Payo Obispo ya era la sede de la Capital del Territorio, el nimero
de niflos en edad escolar habia aumentado en forma significativa, lo que obligd a las
autoridades locales a considerar los planes propuestos en 1910. Para el 15 de junio, el
Inspector General de Instruccion Publica informaba que ya se habian iniciado los
trabajos de construccion de una casa-escuela y que llevaria el nombre del Dr. Belisario

Dominguez (a dos afios de su asesinato por Victoriano Huerta)” (Gamboa, s/f: 7-8).
El director de la escuela en 1934, el profesor Leopoldo Aguilar Roca, informé que la fecha
de creacion fue el 5 de mayo de 1916, que para aquella época estaba ubicada en la Av.

Othén Pompeyo Blanco con esquina Miguel Hidalgo. En 1938 se anexaria atencion
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preescolar. La estructura era de madera con cinco salones de 6x5x4 mts® cada uno. Cuando
se reubica en la Av. Héroes donde aun hoy se le puede ver, el antiguo edificio se utilizo
como “Casa del Maestro y escuela nocturna para trabajadores” que fue destruido por el
huracan Janet en 1955 (Gamboa, s/f: 8).
“Debido a la politica anticlerical del general Plutarco Elias Calles, Presidente de la
Republica, la iglesia de madera del sacerdote Francisco Palau!!, contigua a la Escuela

Belisario Dominguez, fue cerrada en 1928 y entregada al centro escolar!?. Este anexo

se convirtio en el Teatro Escolar Minerva” (Gamboa, s/f: 8).
Las ofertas educativas se expandieron hacia diversos grupos de edad, desde preescolar,
primaria, secundaria hasta nivel medio superior, superior, técnico-industrial y profesional.
Siguiendo a (Xacur, 1998) se funda en Chetumal la primera Institucién Publica de
Atencion Preescolar “Benito Juarez” en 1942, en Cozumel desde 1939, ya se habia creado
un jardin con el mismo nombre-, en 1948 se cred la Secundaria “Adolfo Lopez Mateos”
(antes denominada “Andrés Quintana Roo™) y en 1964 surge la Escuela Tecnoldgica
Industrial nim. 72 “Justo Sierra Méndez”. Los Centros de Bachillerato Tecnologico
Industrial y de Servicios (CBTIS) se crean en Cozumel y Chetumal en 1972, ademas de
contar para esta fecha con dos grupos de Educacion Especial. Tres afios después surge lo
que hoy se conoce como Instituto Tecnologico de Chetumal (ITCH) -con ese nombre a
partir de 1983-, destacando por incluir un nivel técnico. En 1979 se establece el Colegio

Nacional de Educacion Profesional Técnica (CONALEP). Y, finalmente, en 1991 se

11" Al sacerdote Francisco Palau, de origen catalan, se le dedica unas lineas en el documento
consultado del AGQROO, ya que al fundarse una nueva iglesia, estd fue comisionada a un
sacerdote de Campeche.

12ZReferencia: Archivo Histérico SEP. Seccién Quintana Roo, Oficio del profesor Florentino
Guzman, Inspector Escolar de la zona al C. Alfredo Uruchurtu, Oficial Mayor de la SEP. Payo
Obispo, 6/junio/1928. Escuela Belisario Dominguez, Legajo IV.
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fundan dos universidades en el territorio, una privada, la Universidad La Salle en Canctn,
y una publica-estatal, la Universidad de Quintana Roo (UQROO) en Chetumal, que
posteriormente se extendiera hacia Cozumel en 1998. Hoy dia, la UQROO cuenta con
otros dos campus, uno en Playa del Carmen (campus Riviera Maya, inaugurado 2009) y
otro en Cancun (inaugurado en agosto de 2015), ademds una Division de Ciencias de la
Salud como extension del campus en Chetumal (edificio inaugurado en 2010). En
Quintana Roo, la integracion de la zona maya se vio atendida por las Misiones Culturales

en 1940 que tenia como tarea principal la castellanizacion.

En el panorama actual de la ciudad predominan las ofertas de programas de licenciatura
con titulaciones en cortos periodos de tiempo -3 afios- por empresas universitarias
privadas, algunas de dudosa calidad -popularmente 1lamadas “escuelas patito”-. Con esto,
algunos planes de licenciatura en las universidades publicas, por lo general de 4 a 5 afios
de duracion, se ven en la necesidad de recortar sus programas de formacion académica,
para hacer mas atractiva la oferta. También sorprende del sector educativo en Chetumal,
que las escuelas privadas cuentan con una educacion militarizada -los institutos Partenon
y Lamat y la Escuela Primaria “Almirante Tomas Othon P. Blanco Nufiez de Caceres”
(militar)-. En el tenor del desarrollo a nivel nacional, el sector educativo en la ciudad se

privatiza cada vez mds y mas aun en el sector artistico.

La formacion artistica: el “patito feo” de la educacion publica

En el México de hoy, a diferencia de otros paises en Europa y América Latina, no se le da
énfasis a la formacién artistica publica a los diversos sectores sociales. En el caso de
Chetumal, el sector de educacion publica incorpora la actividad artistica a nivel preescolar

y de secundaria, sin embargo, en la primaria, etapa de desarrollo mas importante del nifio
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-que pronto sera un adulto- no se incluye esta formacion, al contrario de la educacion
fisica que se incluye en todos los niveles de aprendizaje, sin embargo, no se ha
comprendido la importancia de la educacion artistica: “la actividad artistica es una forma
de expresion, un medio de comunicacion y no solamente un aprendizaje de técnicas como

se cree” (Rodriguez, A., Velasco, N., y Jiménez, C. 2014:90).

El lugar de las artes a nivel preescolar y de secundaria forman parte del curriculo educativo
general para todos los grupos y a nivel medio superior y superior, las artes y los deportes
son actividades extraescolares, que van a la opcion individual. Durante los seis afios de
educacion primaria -los primeros afos de formacion escolarizada-, el sector artistico-
musical solo se estimula con el aprendizaje de himnos y simbolos nacionales y regionales
que brinden al nifio un sentido de pertenencia. Posteriormente, es en la secundaria donde
se impulsa esta formacion apenas con la ensefianza de la flauta, donde se instruye el
lenguaje musical mediante la lectura del pentagrama o iniciativas de coro y banda de
guerra. Destaca aqui, por su trayectoria musical -mas alld de los programas educativos
oficiales- la estudiantina “Tumben K’aay” de la Escuela Secundaria “Othon P. Blanco”

(publica).

Durante la existencia del territorio de Quintana Roo, la educacion institucionalizada en
expresiones artisticas -la cultura- permanecio relegada a segundo término. Al tiempo que
se creaban las escuelas y se formaban los maestros para estas escuelas, los intentos por
incorporar la educacion musical no lograron prosperar. Asi en 1944, cuando el gobierno
local habia conseguido instrumentos y los profesores interesados en aprender musica
solicitaron al gobierno federal que comisionara a un profesor que tendria que haberse

quedado a ensefiar a los profesores (Anexo 1), la respuesta fue negativa y, segiin los
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documentos consultados en el AGQROO (Anexo 2), se donarian estos instrumentos a los

poblados aledafios que los habia solicitado.

Otro intento se hizo en 1971, durante el periodo del gobernador del territorio, David
Gustavo Gutiérrez Ruiz, cuando hubo otra demanda para una escuela de artes plasticas y
artesanias, que ya traia en el anteproyecto la idea de ser autofinanciable mediante la
creacion de artesanias a partir de los productos maderables de esta zona para apoyar a los
estudiantes de escasos recursos. Lamentablemente, de esté documento no se encontrd

respuesta en la documentacion del AGQROO (Anexo 3).

Un poco sobre la formacion de la Escuela Estatal de Musica

El complejo arquitectdnico de la escuela socialista “Belisario Dominguez “impulsada bajo
los proyectos de modernizacion a cargo del gobierno del Gral. Rafael E. Melgar, con
Lazaro Cardenas como presidente, y el Hospital Morelos, se crea en respuesta a las
demandas de salud y educacion. En el apartado final Galeria, se presenta una seccion

fotografica que acompaiia la explicacion del siguiente cuadro. jError! No se encuentra
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1 origen de la referencia.

llustracion 2: Plano de la manzana urbana. Complejo arquitectonico Escuela Belisario Dominguez

Bosquejo de la manzana urbana sobre la cual se ubican la Escuela Estatal de Musica (EEM), la
Escuela Estatal de Danza (EED) y la Comisiéon de Agua Potable y Acantilado (CAPA). El
Centro Cultural de Artes abarca los edificios en color rosa oscuro y naranja. Los espacios en
amarillo son tiendas particulares. Los nimeros blancos en circulos negros refieren al recorrido
visual en la Galerfa.

Elaborado por el Dr. Alexander Voss.

Abre sus puertas la Escuela Estatal de Musica bajo el gobierno de Miguel Borge Martin
el 5 de octubre de 1992, siendo su primer director Enrique Trujillo. Los cursos se impartian
en el IQC antes ubicado en lo que hoy es la Casa de Cultura. Las instalaciones mismas
fueron inauguradas por el gobernador Mario Villanueva Madrid el 26 de marzo de 1999

en el edificio que hoy se le conoce.

La Escuela Estatal de Musica se ubica en el centro de la ciudad de Chetumal, capital del

Estado de Quintana Roo y del municipio Othon P. Blanco. Colinda al norte con la Av.
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Efrain Aguilar, al sur con la Av. Héroes de Chapultepec, al este con la Av. Héroes y al

oeste con la Av. Benito Juarez.

El edificio de la EEM es una construccion rectangular en forma de “I” con su eje largo de
norte a sur y de un solo piso hecho de cemento y block. Los pisos tienen mosaico rojo y
las paredes interiores estan pintadas de color crema. El exterior del edificio esta pintada

de dos colores, los extremos norte y sur de rojo y el tramo en medio de blanco.

Dividido por dos corredores paralelos que van de norte a sur y que se conectan mediante
tres pasillos transversales en el norte, centro y sur; comunican los diferentes espacios de
trabajo. La fachada principal mira al oeste, donde se encuentra la entrada principal con la
placa conmemorativa de la inauguracion de la escuela. Siguiendo hacia el norte se ubica
una segunda entrada que conduce al auditorio sin embargo permanece cerrada ya que es
el espacio donde la directora Silvia Alcantara estaciona su automovil. Un tercer acceso se
encuentra del lado este entrando por las instalaciones de CAPA, aqui se ubica un segundo

mural grabado (véase Galeria, foto 12).

Los espacios de trabajo se distribuyen de la siguiente manera: en el ala norte de la “I”, el
auditorio principal donde se realizan eventos de finales de curso, un salon de canto y el
primer corredor perpendicular que conduce a CAPA. En el eje principal, se ubican en
primer plano la bodega de instrumentos, la direccion y los bafios, el segundo pasillo
perpendicular en cuya pared se plasma el mural principal, seguido de un estante con

biblioteca del CONACULTA.

El corredor principal separa las aulas de practica de piano de las que son para usos

multiples para clases de teoria y practica de instrumentos diversos. En el ala sur se ubica
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el salon de las percusiones, seguido de un salén que solia ser de guitarra clasica

(posteriormente se convirtid en una sala de grabacion).

El primer mural se encuentra en la entrada principal de la EEM, que plasma la musica en
relacion a la cultura maya en diferentes tiempos, desde rituales prehispanicos, la jarana
yucateca y la maya paax o musica maya, creada por los mayas que se levantaron en armas
durante la Guerra de Castas'>. A un costado de esté, colinda con una cuarta entrada que
va al corredor trasero, donde un pequefio espacio con estantes y libros del CONACULTA

son de acceso para todos los estudiantes inscritos.

De lado noroeste cuenta con un auditorio con un espacio aproximado para cien personas,
con cuatro aires acondicionados pero s6lo uno funciona -no es la unica aula con poca
ventilacion y goteras-. Un salon para guardar instrumentos, seguido de un espacio para la
administracion que esta integrada por la directora, dos administradoras y una prefecta. Los

bafios tienen azulejos blancos en paredes y pisos.

El eje central de norte a Sur, divide los salones de clase -son seis y una sala audiovisual-
cuentan con un pizarrdn, veinte sillas con paleta de plastico y anaranjadas por aula
aproximadamente, con ventilacion natural y algunos artificial, las ventanas son de madera,

al estilo inglés y luz blanca.

Los salones de piano cuentan con un piano marca Yamaha de tres pedales con un banco,

aire acondicionado, sin ventanas con una sola entrada -en la pared del corredor, entre cada

13 Dato segtn la informacién consultada en el Museo Santa Cruz X-BaalamNaj, Felipe Carrillo
Puerto, Quintana Roo.
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aula hay colgado un cuadro de algiin exponente de musica clasica como Vivaldi, Mozart,

Beethoven, Bach, Schubert y Chopin.

Perfil de ingreso

Respecto al perfil de ingreso el aspirante:

“debe tener actitud musical enfocado a la imitacion del sonido, actitudes ritmicas que
por lo menos puedan llevar un ritmo de una pieza o una cancion, eso es muy basico. Y
que tenga también plasticidad: que el desarrollo psicomotriz no haya tenido
dificultades y le haya permitido a una etapa mas alla del kinder, que pueda llevar el
ritmo, que pueda imitar movimientos y ritmos, que pueda palmear” (Entrevista con un

profesor, agosto 2016).
La institucion ha tenido un promedio de 300 alumnos por afio en 24 afios: entre los jovenes
de la entidad que han triunfado en otros lugares son Nazira Chejin Baeza, Mario Pech,
Joel Montero Mena, Fatima de la Fuente, Alejandro Pereyra, Janet Acosta y Alberto

Pelicer'?.

La escuela como institucion social ensefia lo que es legitimo aprender. Un saber hacer
estandar en el lenguaje musical y teoria implicita y explicita, que legitima una vision del
mundo y una forma de conocimiento que es el de Occidente que se imparte en las
instituciones de musica en el pais, formacion reproducida por los profesores, quienes se
adaptan a los diversos contextos en el aula. Aqui atravesamos la postura de los profesores,
respecto a las nociones de arte, o lo que se debe aprender para ser un buen musico. Sin

embargo, también se dejan ver las expectativas de la profesion en Chetumal.

14 https://sipse.com/novedades/mas-de-22-anos-formando-a-grandes-musicos-135805.html 02/02/17
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La escuela estatal de musica cuenta con talleres de diversos instrumentos -percusion,
vientos, cuerdas- y la carrera técnica en musica, ambos con 3 afios de duracion. Esta oferta
incluye a diferentes grupos de edad. Cabe senalar que, desde la percepcion de algunos de
los entrevistados, se reconoce que uno de los factores de desercion escolar es la mentalidad
con que se ingresa a la institucion, las expectativas o aspiraciones que tienen los nifios,

jovenes o adultos con los cuales se trabaja:

“Pienso que una de las razones de muchas, es porque tienen una idea distinta de lo
que es el arte, en el caso de la misica muchos quieren aprender a tocar una cancién
no aprender a tocar un instrumento. No se esperan con clases donde deban
obligatoriamente ser disciplinados. De repente llega un joven con expectativas de
querer ser una estrella de rock, y se encuentra con que tiene que ser disciplinado, llegar
temprano, entregar lecciones; tiene que atender un proceso. En la misma carrera, se
inscriben muchos y de repente cuando tienen que ver la atencién que son para con los
nifios, ya no les... gusta.

Otro factor en caso de los nifios, no es vocacional la inscripcién aqui sino de caracter
ocupacional su estancia, a veces el nifio el papa lo lleva y trae, y no tiene realmente
definido el gusto por la mdusica, ya es la tradicién de los padres, que le imponen la
disciplina de la musica, entonces tampoco les agrada. En el caso de los adultos, que
generalmente estdn estudiando en universidades o quienes ya estan en el mundo
laboral, choca con sus actividades y termina por salirse de la escuela, yo creo que son

las causas principales, entre otras” (Entrevistado 6, diciembre de 2016).
Este trabajo da a conocer la perspectiva de quienes imparten y aprenden musica en una
institucion publica, las motivaciones y valoraciones sobre el musico y el lugar que ocupa
la cultura. Sobre todo se pone sobre la mesa las expectativas laborales en la ciudad de
Chetumal asi como la introduccion de ofertas y tecnologias que desplazan la musica en
vivo por la presencia de la musica en formatos digitales y el karaoke, practicas cada vez

mas frecuentes en las fiestas familiares.
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Por otro lado, la institucionalizacién también promueve un publico que, como se menciona
lineas mas arriba, es un constructo social y depende de una multiplicidad de agentes, que
incluye a las instituciones gubernamentales, los gestores culturales y la poblacion. Aunque
aqui entra a colacién el analisis de la antropologia del consumo, pues el sentido social del
gusto es un constructo social que se implementa de manera desigual, sentirse familiarizado
e identificado con la musica institucional es lo que nombra Mantecon, romper con las

barreras simbolicas.

La cultura en relacion al poder, es una situacion que compete sobre todo a la profesion del
artista, pues en su formacion puede contribuir a formar espacios y puntos de encuentro
que abran caminos a la formacion de nifios, jovenes y hasta de adultos, en las colonias con

situaciones de inseguridad y violencia.

Espacios publicos y vida cultural en Chetumal, Quintana Roo

Durante las décadas 30 y 40 del siglo pasado tuvieron lugar una serie de proyectos
gubernamentales en la zona sureste del pais, que bajo la idea de crear una identidad
nacional buscaban integrar a los inmigrantes de otros Estados de la Republica en una zona

recientemente creada como Estado.

La cercania con Belice en contraste con la poblacion indigena previamente asentada,
daban a esta zona, una diversidad cultural que se reflejaba en las expresiones artisticas.
Por lo que la educacién publica y civica promovia las expresiones musicales y artisticas
que debian reafirmar una identidad nacional y chetumalefia:

“Dos garridos grupos de lo mas granado de la juventud chetumalefia, uno de sefioritas

y otro de muchachos, ha organizado el mismo Gobernante, con el nombre de cuadro

chetumalefio, que indefectiblemente toman parte en aquellos festivales, pero cuya
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finalidad es muy plausible, la de adiestrarlos en danzas cada vez mas tipicas de la

region, como la danza de los chicleros, etc.”(Rosado Vega, [1940] 1998: 308).
La creacion de una tradicion musical que reafirma o cuestiona la identidad colectiva de
Chetumal. Punto de encuentro entre diferentes culturas cuya cercania con el pais vecino,
sin duda, ha sido incorporada por sus habitantes, en los estilos de comida y musica, que
como analiza Cunin (2012), buscaba invisibilizar la presencia afrodescendiente en la

cultura local reforzando la cultura mestiza a través de la musica.

Previo al sexenio de Lazaro Cardenas y la gubernatura del General Rafael E. Melgar
fueron los maestros -interesados en fomentar la expresion musical en la joven capital del
territorio- que organizaban con la participacion del alumnado y con el acompafiamiento
de la banda de musica del 36° batallon de las fuerzas armadas mexicanas estacionado en
Chetumal “matinés dominicales” y “veladas” en los ya desaparecidos Parque Hidalgo
(ahora parte de la Explanada de la Bandera) y cine “Juventino Rosas” (Anexo 4: Herrera,

2015: 1).

El gobernador Rafael E. Melgar mand6 construir la Explanada de la Bandera, donde se
organizaban cada sabado reuniones, en su mayoria de programas educacionales, que
consistian en orientar al trabajador sobre sus derechos y obligaciones y donde se incluian
eventos de indole cultural. Se crea la banda de musica de la capital del territorio el 21 de
marzo de 1935 por mandato del gobernador, “que en sus inicios surgi6é con el nombre de
Banda de Policia y que a finales de los afios cuarenta se oficializdo como Banda de Musica”

(del Estado) y que perdura hasta la fecha (Anexo 4: Herrera, 2015: 2).

En su libro Un pueblo y un hombre, Rosado Vega (1998 [1940]), principal referente

historico para este periodo, relata la vida social y nocturna en Chetumal, que conectaba a
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través de festivales de musica y baile diversos sectores sociales, ademds de que el

gobernador y/o las autoridades municipales y territoriales solian asistir.

Tomando a Signorelli como referencia de interpretacion, quien reconoce en la ciudad un
espacio publico y por tanto politico, comprendiendo que los festivales impulsaban una
serie de valores implicitos en los bailes y la musica, se entiende a Rosado Vega, cuando
agrega:
“Estos festivales terminan siempre por bailes populares que resultan muy animados, y
como todo esto es frecuente da la impresion Chetumal de ser un centro social de fuste
de la Republica. Si, en Chetumal de dia se trabaja pero de noche la gente se divierte en
esas formas que llevan imbibitamente un propdsito de cultura, manteniendo asi las

mejores relaciones entre todos los sectores de la poblacion” (Rosado Vega, [1940]

1998: 307).
La poblacion que converge historicamente en Chetumal, cuyos origenes remontan a la
Guerra de Castas -levantamiento entre la poblacion maya hacia los abusos de criollos
peninsulares- que durdé mas de medio siglo, trajo consigo la mexicanizacion del territorio,
asi desde la musica y danza, que aparecen como expresiones de unificacion al mismo
tiempo que invisibilizan las relaciones con la poblacion indigena y afrocaribena. En ese
tenor, Cunin observa que:

“sambay y brukdown no son més que una adaptacion de la jarana yucateca, y vuelven

a mexicanizarse en las palabras de Rosado Vega, a la vez que se deslegitima su

dimension afroamericana. De esta manera, el sambay y el brukdown cedieron paso a

una denominacién que los englobd y los confundio, al mismo tiempo que los

nacionaliz6: ‘el baile de los chicleros’ (Cunin, 2012: 82).
Si bien, no fue una urgencia la difusion y escolarizacion del conocimiento musical por

parte de las autoridades federales, esta autora discute la presencia afrocaribena y las
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politicas de integracion local, precisamente por la cercania con Belice. Puesta al oido en
la musica y los intentos de fomentar valores nacionales o peninsulares mediante su
proyeccion hacia las expresiones musicales de ritmos afrocaribefios que atin hoy persisten

en la zona sur del estado.

Hoy se realizan eventos culturales en diversos espacios, en la Explanada de la Bahia se
llevan a cabo festivales de reggae, se ha llevado a cabo uno de musica rock y en el centro
de la ciudad se ha rehabilitado un espacio que se hace llamar el Callejon del Arte -frente
a la embocadura de la Avenida Efrain Aguilar a la Avenida de los Héroes- donde se
presentan eventos de muy diversos tipos: la dindmica de skaters, grupos de artistas y
musicos locales que presentan sus obras. En el Teatro Minerva se presentan grupos de
danza y musica que realizan presentaciones por parte de las instituciones educativas con
programas de contenido oficial y los temas suelen abarcar, escenarios de la cultura maya
y el mestizaje. Al mismo tiempo, los jueves por la noche en el Museo de la Ciudad se
presentan los trovadores, programa cultural llevado a cabo por los musicos Alma y

Gustavo, de gran trayectoria en la ciudad.

Etnografia de los sonidos en una ciudad

Hablar de sonidos, desde una concepcion fisica y en su relacion socio-ambiental, esté es
causado por vibraciones entre las moléculas que producen ondas regulares e irregulares.
Abundan en Chetumal, el sonido de diversas especies de aves desde las domésticas como
los periquillos australianos hasta otras no domesticadas como periquitos, zanates y las

aves costeras de la bahia, pelicanos, garzas y patos.
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Otros son los sonidos en las colonias, sobre todo de vendedores ambulantes, que pasan
vendiendo en carro particular, motocicleta, triciclo o a pie, y quienes desde que sale el sol
ocupan las calles del centro y colonias empleando estrategias auditivas para ofrecer sus
servicios. Desde alimentos como tamales -donde igual se escucha a una sefiora o sefior en
su triciclo -“jtamaaales, tamaliiitos!”- hasta anuncios voceados -“jtres elotes por diez
pesos”, “jchampurrado, pozol y pan!”, “jel panadero con el pan!”- hasta los anuncios de
vendedores de servicios, como el Gas Z -“jzeta, zeta, zeta gas!”-, el agua potable en
garrafon -“jagua purificada por 6smosis inversa!”-, los que reparan zapatos, los que afilan

con una maquina herramientas de hogar -utensilios de cocina, tijeras, alicates y machetes-

y los que se anuncian como vendedores de muebles, trastes, horquetas y bateas.

En la ciudad, la gente que converge en un espacio para trabajar, emite y recibe sonidos,
en los diversos transportes publicos -combis, taxis, camiones, vanes- que en Ssus
reproductores musicales llevan y traen, dentro y fuera de la ciudad, sonidos que nos
parecen tan familiares y cercanos a una tradicion musical, fuera cual fuera: ritmos
afrocaribefios de grupos de reggae, soca, calipso, punta, cumbia, salsa, boleros y danzon;
el reggaeton, el rap, la jarana yucateca y la trova; ritmos nortefios como corridos, narco
corridos, gruperas, rancheras, y mariachis; los géneros derivados del heavy-metal, de
amplia difusion, cuyos musicos realizan tocadas en Chetumal, Felipe Carrillo Puerto y en

Belice, donde se retinen artistas y un publico de diversas procedencias.

La musica de circulacion nacional e internacional que ofrecen los medios de difusion
masiva y los programas de radio que se escucha en los dos mercados, el viejo de “Ignacio
Manuel Altamirano” y el nuevo de “Lazaro Cérdenas”; la radio local, que maneja una

diversidad lingiiistica, anuncios en espafiol, maya e inglés, especialmente en el mercado
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nuevo donde hay un sitio de transportes donde llegan los camiones con la gente del pais

vecino de Belice.

En una ciudad con los sonidos de Chetumal, la musica se entiende como parte de un
proceso historico y social: entender sus sonidos es entender su historia, particularmente el
contacto y la convergencia de tres grupos: mayas, belicefios y la gente “de aqui” -gente de
muy diversos origenes que por no hablar una lengua indigena o portar una vestimenta y

rasgos fenotipicos de otras regiones fuera y dentro del pais- se les ha nombrado mestizos.

Marcada es la difusion musical de las instituciones culturales, danza y baile dan vida a
estos eventos, donde estudiantes se expresan en un escenario o tarima, en cuya
interpretacion queda plasmada una serie de valores culturales incorporados en el musico
y el publico, quienes esperan ver algo en tales representaciones. Asi, las instituciones
culturales reivindican en sus presentaciones al maya prehispanico o en los festivales de
reggae apoyan la escena afrocaribefia local, a la vez que reactivan la economia, pues, estos
festivales logran gran difusion con artistas de reconocimiento internacional. La escena de
los rockeros y metaleros, realizan sus eventos, presentando la més de las veces grupos

locales, pero también internacionales.

El musico, no puede ser aislado de su entorno social, en donde ¢l cumple una funcion
importante, la de transmitir una tradicion, segun las necesidades de un sistema social al
que responde el sistema musical (re)producido. Musicas y musicos son, entonces, dos
caras de la misma moneda, productos de una historia, que en su ejecucion reafirman o
cuestionan el orden social. Y donde ambos tienen el lugar que la sociedad les otorga,
dando vida a una diversidad de publicos y espacios, que atraviesan, como mencionan los

analistas del consumo cultural, una diferenciacion por grupo etario, étnico, clase y género.
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Capitulo lI- Cultura é¢de unos o para todos?

En este capitulo se abordan las categorias de andlisis mas relevantes para esta
investigacion. En un primer momento habra un recuento de qué se entiende como cultura
distinguiéndose de las acepciones que se han hecho desde las humanidades sobre la ‘alta
cultura’. Se definen los conceptos de cultura en relacion a la educacion, como una
herramienta para la reproduccion social. En un segundo momento se reflexiona sobre la
educacion musical desde las ciencias sociales, antropologia y pedagogia. Finalmente sigue
un breve analisis de porqué los servicios y bienes culturales no se extienden a los sectores

sociales menos favorecidos.

Primero, se debe puntualizar, que el concepto de cultura viene acompanado de una larga
tradicion cientifica, que ademds referencian el contexto del autor, y donde los estudios
culturales heredan estas primeras discusiones en antropologia:
“universalidad y particularidad han acompafiado la discusion sobre la cultura durante
los ultimos trescientos afios; y la antropologia, la disciplina que hizo de la cultura su

tema central, ha enfrentado la misma encrucijada a lo largo de su desarrollo historico”

(Nivon, 2015: 21).
Desde un enfoque antropologico, este autor sefiala que la cultura pasé a ser una esfera de
legitimacion del poder de las clases medias de Occidente, como una “vision absoluta del
cultivo de las capacidades en los seres humanos, a partir de valores jerarquicos heredados”

(Nivon, 2015: 24).

La concepcion de libertad construida en el siglo XVIII con la revolucion francesa,
responde a los ideales de que todos los seres humanos son seres “sujetos a las universales

de la razon” (Travassos, 2005:14), que parte de la tradicion occidental y siguiendo a estos
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autores, estos conceptos denotaban en la cultura un proceso de “tendencia o crecimiento
de algo”, producto de la accion humana sobre la naturaleza para obtener algin beneficio,
por lo que cultivarse se asociaba con acrecentar las cualidades, “una dimension tiene eco
duradero en el pensamiento individual, desenvolvimiento armonioso de cualidades que

deben ser cultivadas” (Travassos, 2005:15)"°.

En este contexto el arte y las ciencias adquieren reconocimiento y autonomia politica,
cuyo movimiento intelectual buscaba legitimar una forma de construcciéon del

conocimiento a través de la esfera cultural:

“Desde esta perspectiva, la cultura era tnica y singular, y se adquiria y desarrollaba
progresivamente, enfatizando la creacidn artistica y la innovacion cientifica. A esta
caracterizacion humanista de la cultura, Norbert Elias afiadira que la idea de cultura se
desarroll6, sobre todo en el siglo XVIII, impulsada por las clases medias elitistas
alemanas [en aleman: das Bildungsbiirgertum] -y de otras partes de Europa-, quienes
querian convertirla en una esfera de legitimacion diferente a la politica y economica,
dada la exclusion que sufrian por parte de las élites aristocraticas y economicas”™

(Norbert Elias, 2009 citado en Nivon, 2015:24)!6,

15 En su estudio realizado en un conservatorio de musica en Brasil, la antropodloga Elizabeth
Travassos explica a partir de los conceptos de individualismo cuantitativo y cualitativo que
retoma del soci6logo Georg Simmel, desde una perspectiva histérica y social, la reproduccién del
individualismo en el sistema educativo por un lado, y la ensefianza musical institucionalizada,
por el otro. A finales del siglo XVIII surge un pensamiento que hace frente al tema del
individualismo cuantitativo (la razén como caracteristica humana que distingue al hombre de
otras especies), remarcando las diferencias internas entre los hombres, formando parte de lo que
Simmel llamaria individualismo cualitativo que enfatiza la originalidad y manifestacién particular
del individuo, resaltando las cualidades de un individuo frente a otros visibilizando las
diferencias: “el artista se torna el tnico individuo por excelencia (...) las ideas de talento, vocacién,
y genio vienen a instituir y naturalizar la desigualdad entre individuos en las sociedades
democraticas” (Travassos, 2005: 16).

16 Desde un enfoque antropolégico, discute la cultura en relacién a la politica, donde ofrece un
andlisis diacrénico y sucinto de este concepto. Para Nivon, la discusion central de la cultura es la
de universalidad y particularidad. Para conocer un debate mas profundo del concepto el lector
puede acercarse a la lectura de Giménez (2005).
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Siguiendo a este autor, existen dos disciplinas especializadas en el tema de la cultura, pero
desde diferentes enfoques: las humanidades y las ciencias sociales, especialmente la
antropologia; la primera propone que la cultura es tUnica y singular (de las cualidades
individuales) y la segunda reconoce su caracter plural:
“el resultado es un concepto de cultura plural, que no distingue grados de cultura, sino
que reconocia que todos los seres humanos estaban igualmente comprometidos con

ella, y mas que enfatizar la creacién e innovacion, enfatizaba la transmision de la

cultura a través de la socializacion” (Nivon, 2015:25).
Para llegar a este concepto de cultura, la antropologia ha retomado a la biologia, la historia
y la lingiiistica, pretendiendo un andlisis objetivo y holistico de las diferentes sociedades.
Por lo que la antropologia se construye a partir de la diferencia y el reconocimiento del
otro, o lo que es siempre igual, el autoreconocimiento a partir de la interaccion con ese

otro.

Gilberto Giménez también reconoce que la primera fase de esta concepcion que inicia en
el siglo XIX pero se instaura en el siglo XX, en un primer momento permitio codificar y
ser punto de partida para la jerarquizacion de saberes al tiempo que institucionalizd la

cultura, como integradora y Unica:

“Consiste en la elaboracion progresiva de claves y de un sistema de referencias que
permiten fijar y jerarquizar los significados y los valores culturales, tomando
inicialmente por modelo la herencia europea con su sistema de valores heredados, a su
vez, de la antigliedad clasica y de la tradicion cristiana. De este modo se van definiendo
el buen y el mal gusto, lo distinguido y lo bajo, lo legitimo y lo espurio, lo bello y lo
feo, lo civilizado y lo barbaro, lo artistico y lo ordinario, lo valioso y lo

trivial.”(Giménez, 2005: 36).
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Las tendencias tedricas en la antropologia no pueden ser aisladas de su contexto de
creacion, en sus inicios como disciplina decimononica, la corriente del evolucionismo
unilineal retoma la teoria de la evolucion de las especies, para proponer la universalidad
de las culturas bajo el supuesto de que todas las sociedades pasaban por una linea de
desarrollo tecnoldgico cuya cuspide o aspiracion debia ser la occidental (y en ese sentido
las primeras investigaciones respondian a ayudar a otras sociedades del globo a

“modernizarse”).

El conocimiento antropoldgico parte de la interaccion con la alteridad, reconoce que cada
sociedad se desarrolla de acuerdo a la experiencia del grupo con su entorno fisico-social
y responde a una forma diferente pero no por eso menos compleja de organizarse, pues
“toda organizacion -politica, econdmica, social- para existir, debe ser representada”

Giménez, 2005: 71).

Lo que apunta este autor en relacion a la cultura es que la cultura se transmite de
generacion en generacion, se naturaliza:
“la cultura asi concebida se adquiere mediante el aprendizaje, entendido en sentido

amplio no solo como educacion formal sino también como hébito inconscientemente

adquirido” (Giménez, 2005: 45).
Asi, la palabra cultura que se asociaba a una cierta ¢€lite -la ‘alta cultura’- hoy permite
reconocer el caracter plural y particular de las culturas, es decir que, la cultura es
reproducida por un grupo de personas en el dia a dia, y obedece a una forma de
organizacion y experiencia colectiva con el medio fisico y social al cual se adapta, y este
conocimiento pasa de generacion en generacion adaptando y reapropiando significados

para la reproduccion cultural. La sociologia del poder que comprende las estructuras de
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clase y su reproduccion, como una naturalizacidon del conocimiento. Este conocimiento
permanece en el tiempo, con la transmision del mismo, ;cémo ocurre esto? ;Qué valores
se reproducen? ;Cual es el del educador como parte de un contexto social? Sobre este

punto en particular, se profundizara en el siguiente apartado.

2.1- Dimension simbdlica de la cultura

Pero ;qué significa representar el mundo en simbolos? Segun los antropologos de la
escuela estructuralista, esta facultad es la Ginica forma de organizar la vida humana:
“la simbolizacion es la esencia del pensamiento humano. De hecho, los humanos
disponen de mucha menos informacidon genética para su conducta que los animales.
Los simbolos, de este modo, son fuentes de informacion externa -extrapersonal- que

los humanos usan para organizar su experiencia y sus relaciones sociales” (Rossi y

O’Higgins, [1980] 1981:57).
Esto significa que los seres humanos dependemos de esta forma de interpretacion
simbolica para la reproduccion bioldgica y social, y que es una facultad propia de la
especie:

“los demas primates viven de su estructura biologica, pero el hombre posee en esta

estructura, en su mismo cerebro la necesidad simbodlica” (Mélich, [1996]

1998:61[subrayado del autor]).
Visto desde la antropologia, el concepto ‘cultura’ tiene enfoques diversos, como se
introdujo mas arriba. El concepto ‘cultura’ alude a un campo de conocimiento, un vinculo
con cierta élite que veia en “la cultura” un medio de legitimacion -aceptacion social hacia
un grupo- al tiempo que imponia una jerarquizacion social y del pensamiento; tales

disposiciones historicas que se fueron consolidando desde el siglo XVIII persisten en el
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contexto global y dejan notar las diferencias sociales, de ahi que el consumo cultural sea
una pieza clave para conocer no solo la no asistencia a las ofertas culturales fuera de casa,

sino a mirar las relaciones entre cultura y poder.

La antropologia simbolica reconoce la cultura como una facultad humana, que permite
dotar de significado el mundo. Las formas diversas de comunicar e interpretar, de acuerdo
a la experiencia del grupo, eso es la cultura. Sin embargo, la preocupacion de algunos
antropologos sobre la cultura, hoy, tienen que ver con la organizaciéon mundial, que se
incrusta a partir de la colonia, pues:
“El descubrimiento de América hizo posible la dimension planetaria de la dominacion
[...] le posibilitaron a Occidente instaurar, por primera vez en la historia de la

humanidad, un nuevo patrdn global, uni-versal del poder, para el control absoluto de la

vida” (Guerrero, 2010: 84).
Este autor recuenta las fases de este concepto de cultura como proceso hegemonico, el
cual remite a la herencia europea, la construccion de una sociedad nacional y la
estandarizacion mundial que impone un modo de vida: la acumulacion de capital. En ese
tenor, Guerrero habla de la colonialidad como un proceso de dominacion que se ha
sostenido desde el colonialismo, la construccion de una identidad nacional y finalmente,
continua en el capitalismo, como sistema econdmico predominante. Es decir, el consumo
-en su produccién y circulacion-, por otro lado, queda mediado por estas diferencias y

jerarquias sociales.

El debate sobre la cultura sefiala que ésta debe ser comprendida como sistema cognitivo-
evaluativo, que desde la estratificacion social opera bajo una pluralidad de diferencias que

hacen de la cultura una educacion direccionada, donde una desigual distribucion de los
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medios de subsistencia y, por lo tanto, del poder “condiciona diferentes configuraciones

o desniveles ideoldgico-culturales” (Giménez, 2005:78).
La cultura en su dimension simbolica debe entenderse:

“Como la organizacion social del sentido, como pautas de significados ‘historicamente
transmitidos y encarnados en formas simbdlicas’ (...) todo puede servir como soporte
simbolico de significados culturales: no solo la cadena fonica o la escritura sino
también todos los modos de comportamiento, practicas sociales, usos, costumbres,
vestidos, alimentacion, vivienda, objetos y artefactos, la organizacion del espacio y del

tiempo en ciclos festivos, etc.” (Giménez, 2005:67-68).
Este autor sefiala que lo simbolico abarca los procesos de significacion 'y
comunicacién'’.Retomando a los analistas en semidtica y lingiiistica, hace una revision
del simbolo puntualizando que: a) la organizacion -politica, econdmica y cultural- para
existir debe ser representada, b) no solamente tiene la funcidén de signo en un sentido
lingiiistico'® sino que es “un instrumento de intervencion sobre el mundo y un dispositivo

19>

de poder'””’ (Giménez, 2005:71), y finalmente, c) que la cultura entendida simbdlicamente

17 Discute el simbolo en relacién a la cultura, partiendo de la literatura estructuralista en las areas
de lingtiistica -Saussure y Sapir- semiologia ~-Umberto Ecco- y antropologia social -Clifford
Geertz-, del cual retoma la citada nocién de cultura. En este proceso, para establecer
comunicacion, se debe tener un c6digo comun (de cualquier tipo). La discusién alude desde donde
se crea este c6digo y cudles son las vias para su legitimacion.

18La nocién de signo lingtiistico de Saussure, distingue entre lengua-habla en dos dimensiones
temporales, una diacrénica y otra sincrénica. Su principal aporte fue el signo lingiiistico que se
conforma de un significado -imagen actstica- y un significante -concepto-. La arbitrariedad del
signo y su convencionalidad, de cardcter social que obedece a una estructura interna, donde este
codigo permite la transmisién y existencia cultural. En sintesis, el signo permite la comunicacién
y transmisién cultural, es de carécter individual y colectivo, ademas en su cédigo o estructura de
significados guarda las reglas de juego.

19 El énfasis de la cultura como representacion de significados, donde estos no s6lo son una forma
de representar nuestra visiéon del mundo de manera individual, sino que ordena, guia y orienta la
conducta colectiva -recordando a Gramsci-, de ahi que estos modelos guien las practicas sociales.
Giménez recuerda el vocabulario de Geertz, quien distingue entre modelos de y modelos para.
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posee autonomia y coherencia (en un sistema de oposiciones y diferencias en el sentido

saussureano, donde cada simbolo adquiere un valor en relacion con otros).

Senala también que la coherencia es en consecuencia de la autonomia, pero agrega un
segundo argumento en relacion al papel de las instituciones sociales-la familia, la escuela,
el trabajo-y culturales, encargadas de socializar el comportamiento de los individuos en

una cultura, segun el lugar que ocupan en el sistema social.

Las précticas culturales se concentran, por lo general, en torno a nudos institucionales
poderosos, como el Estado, las iglesias, las corporaciones y los mass media, actores
culturales también dedicados a administrar y organizar los sentidos. Hay que advertir
que estas grandes instituciones (o aparatos), generalmente centralizadas vy
econdmicamente poderosas, no buscan la uniformidad cultural sino sélo la
administraciéon y organizacién de las diferencias, mediante operaciones como la
hegemonizacion, la jerarquizacion, la marginalizacion y la exclusion de determinadas
manifestaciones culturales. De este modo introducen cierto orden y, por consiguiente,
cierta coherencia dentro de la pluralidad cultural que caracteriza a las sociedades
modernas. De aqui resulta un mapa cultural, donde impositivamente se asigna un lugar

a todos y cada uno de los actores sociales (Giménez, 2005:72-73).
Este mapa cultural, como lo nombra el autor, es el resultado de la experiencia colectiva,
que ofrece una vision del mundo y que opera como estructuras de pensamiento, que acerca
o aleja a los individuos que pertenecen a los diferentes estratos sociales:
“Todo conocimiento de la vida cotidiana tiene lugar en funcidon de un esquema
interpretativo. Los esquemas interpretativos se construyen cara-a-cara, pero dependen
también de las experiencias pasadas ya sedimentadas. Los esquemas interpretativos

originan esquemas o sistemas de significado [vision del mundo/ y el conjunto de éstos

es el universo simbolico” (M¢lich, 1998:41 [corchetes adicionales mias]).
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Siguiendo a este autor, la cultura como universo simbdlico se transmite a través de la
educacion y consiste en interiorizar las reglas sociales. Asi este sistema de significados es
en realidad “resultado de la elaboracion de conceptos de las sucesivas generaciones”
(Mélich, 1998:41), es decir, ahi se concentra un acervo o sustrato cultural que permitira
su reproduccion. Esta concepcion simbolica reconoce los procesos de socializacion

(primaria y secundaria) como una herencia social.

La perspectiva simbolica de la cultura reconoce que la capacidad para representar el
mundo en simbolos es particular a la estructura bioldégica humana permitiendo la
comunicacion entre grupos de individuos que comparten los mismos esquemas de
representacion simbdlica —vision del mundo-, que organizan el sentido social a través de
las instituciones culturales —mecanismos que orientan el comportamiento de los
individuos dentro del grupo social al que pertenecen-. De ahi que al hablar de cultura,
remite al plano ideoldgico colectivo que orienta, en cierto modo, las acciones individuales,

acercando o alejando estratos sociales, jerarquizando.

Por eso, Signorelli (2005) parte de la preocupacion por la aceptacion de la desigualdad
como lineamiento de accion para la antropologia:
“A la antropologia cultural se le plantea, particularmente, un problema nada nuevo,
pero quizas nunca tan dramaticamente ineludible como hoy, en un tiempo de crisis de
las utopias revolucionarias: la aceptacion de la desigualdad -y por tanto de las
relaciones sociales que las producen- por parte de quienes se encuentran en desventaja

dentro de la relacion desigual, es decir, las clases y los grupos dominados” (Signorelli

XXX, en Giménez, 2005:324).
Los estudios antropologicos analizan la relacion entre cultura y poder, que consolidaria

un sistema politico-economico, “una clase social logra el reconocimiento de su
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concepcion del mundo y, en consecuencia, supremacia por parte de las demas clases
sociales” (Giménez, 2005:60). La preocupacion por estas diferencias, se dejan ver en la
nocion de hegemonia que Giménez (20005) desglosa de Gramsci donde esta dominacion
es posible a través de una ideologia comun en tanto que dota de una vision del mundo a
grupos de personas, y en este sentido, la cultura se vuelve medio para dirigir y educar.
Reconociendo que los esquemas de percepcion y el conocimiento del hacer diario es
instituido y responde a una estructura ordenada de forma jerarquica como afirma
Giménez: “dentro de un sistema cultural hay modelos o esquemas de comportamiento
propios y exclusivos de cierta categoria de personas seglin diferencias de sexo, edad, clase,

prestigio, etc.” (Giménez, 2005:44).

Y aunque esta jerarquia es comun en todas las culturas, las sociedades modernas difieren
en la redistribucion equitativa de los medios de subsistencia, como reflexiona Garcia
Canclini ([2005] 2011: 14-15, véase cap. I) en relacion al estudio de la expansion de las

ciudades en América Latina y Africa en su relacion historico-politica con occidente.

La cultura entendida como educacion responde a la reproduccion del sistema social, que
opera bajo mecanismos de exclusion y diferencias, siendo la escuela, un espacio para
legitimar y afirmar éstas diferencias:
“Cuanto mas descuida la escuela la tarea de transmision cultural -como ocurre no sélo
con la educacion artistica, sino también con la referida a la relacion con las nuevas

tecnologias- mas tiende la inaccidon escolar a consagrar y legitimar las desigualdades

previas” (Rosas Mantecon, 2017:60).
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Ahora bien, la manera en que las actividades culturales se ofertan en una ciudad, en
relacion a los posibles asistentes, existen brechas de caracter simbolico, como sefald

Rosas Mantecon, y como se profundizaré a continuacion.

2.2- Cultura y educacion: ;transmision y reproduccion social?

En el capitulo anterior se hizo mencion del consumo cultural o de bienes producidos en
un contexto, por lo que estos bienes son un principio de distincion desde el enfoque
antropologico, que hace énfasis en las relaciones sociales del individuo. Al realizar
determinadas practicas de consumo este individuo asume un lugar en la jerarquia social,

pues se busca pertenecer a un nosotros -fidelidad de la que habla Rosas Mantecon-.

En este apartado se vinculan los conceptos de consumo cultural y la educacién como
herramienta de reproduccion social. Pues la asistencia y no a determinadas ofertas
culturales que ofrece la ciudad -como la educacion artistica- se puede distinguir entre
quienes ingresan o no a una educacion formal en artes y musica, por lo que se diferencia
entre quienes pueden crear y producir elementos simbolicos (para su circulacion) y desde
donde lo hacen. En esta linea, las posturas se inclinan hacia el compromiso social de los

gestores sociales y artistas.

La construccion de publicos, por tanto es responsabilidad de una pluralidad de agentes,
que incluyen: organismos publicos y privados, una gestion diversificada de las ofertas
culturales que se acerque a los sectores sociales periféricos. (Véase a Garcia Canclini y

Rosas Mantecon, [2005] 2011:187).

Para comprender como operan las estructuras sociales, se deben entender los mecanismos

de reproduccion del sistema social a través de la institucionalizacion del conocimiento. El
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socidlogo francés Pierre Bourdieu propone un analisis de las disposiciones histdricas en
las acciones practicas cotidianas del individuo quien esta condicionado por estas
relaciones. Esta estructura que se reproduce en esquemas de pensamiento y se encarnan

en el individuo, supone un modo de pensar, actuar y sentir.

El habitus se entiende como ‘/o social hecho cuerpo’ (Bourdieu y Wacquant, 2005:168)
Siendo el habitus moldes estructurados o condicionados previamente por el campo.
Afirma el socidlogo que ‘la realidad social existe’, por decirlo asi, dos veces: en las cosas
v en las mentes, en los campos y en los habitus, fuera y dentro de los agentes. Siguiendo
este mismo texto (pp. 134) este autor conceptualiza el campo como una red o una
configuracion de relaciones objetivas que guarda una relacién con la toma de postura de

los agentes.

El espacio social como se entiende, depende de la posicion que ocupen los agentes, segiin
el volumen de capital y estructura de capital. Los agentes son entendidos como los
detentores de capitales (cultural, econdmico, social y simbdlico) quienes ocupan una

posicion en el campo, tal posicion depende de tres caracteristicas:

e “a)volumen global del capital (conjunto de recursos y poderes: capital econémico,
cultural, social y simbolico) que determina las diferencias primarias

e b) estructura del capital (forma en que se distribuyen los capitales)

e ) evolucion historica -trayectoria social o familiar que son las diferencias
primarias o posibilidades del individuo- de ambas propiedades” en un campo

social que “define acercamientos y distancias sociales” (Bourdieu, 2011:18-20).
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Retomando lo que se dijo al principio del presente capitulo, para comprender como se
institucionaliza, reconoce y jerarquiza un “saber”, a la vez que permite observar coémo se
reproduce el sistema social a través de las instituciones sociales, Mélich ([1996]1998)
afirma que el sustrato social que se transmite de generacion en generacion es una herencia
social y, en palabras de Bourdieu, estas son disposiciones histdricas (trayectoria social o

familiar) que posicionan al individuo dentro de la estructura social.

Este enfoque reconoce las relaciones de poder que operan a través de las estructuras
sociales historicamente construidas y que a partir del consumo permite observar las
diferencias, el gusto se observa como forma de elegir de manera inconsciente, se asocian
deseos que se basan en las experiencias de cada uno [en la familia, escuela, trabajo y otros
espacios de socializacion] donde se inculca disfrutar o no de una obra de arte o pieza

musical, al tiempo que se legitima un orden y jerarquia de las artes y ciencias.

Segun Bourdieu (2001), el capital es la forma en que se presenta la acumulacion del
conocimiento, que aparece en cuatro formas: a) cultural (incorporada en el individuo), b)
econoémico (material), c¢) social (conjunto de recursos ligados a una red de relaciones,
institucionalizadas), y d) simbdlico (prestigio o reconocimiento social, que legitima la
jerarquia entre capitales). La relevancia de la teoria sobre el capital cultural o simbolico
consiste precisamente en esa incorporacion al individuo que muere con ¢l y su memoria:
« oo ., . .
El capital incorporado es una posesion que se ha convertido en parte integrante de la
persona, en habitus. Del “tener” ha surgido “ser”. El capital cultural corporeizado
queda determinado para siempre por las circunstancias de su primera adquisicion (...)

circunstancias [que] determinan a su vez el valor concreto de un capital cultural. Decae

y muere cuando muere su portador, o cuando pierde su memoria, sus capacidades
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biologicas, (...) estd vinculado de muchas formas a la persona y a su singularidad
bioldgica y se transmite por herencia social” (Bourdieu, 2001:140-141)%.

El capital cultural ni es transferible ni de carcter hereditario, es adquirido, en la primera
socializacion, es decir, es un trabajo de asimilacion, que se incorpora al individuo. Esta

forma de capital, se compone de tres formas o estados: a) incorporado, b) objetivado e, c¢)

institucionalizado.

En su primera forma el capital, como se menciona mas arriba, es incorporado desde la
familia o la escuela, un aprendizaje que pasa del tener al ser (precisamente el habitus), y
consiste en la inversion de tiempo individual para la asimilacion de un conocimiento-
reconocido o institucionalizado-, y por tanto, se puede obtener cierto beneficio
incorporando ese conocimiento (cultural), cobrando por brindar servicios de ese
conocimiento (econémico) y alcanzar una posicion privilegiada o prestigio (social)

siempre dentro de un sistema que dicta lo que es preciso saber y transmitir.

En su segunda forma, objetivada o materializada, son también conocidos como bienes
culturales (producciones simbdlicas: cuadros, libros, partituras) y resultan del
conocimiento acumulado del sujeto quien ha pagado con su persona la inversion de
tiempo, de este conocimiento del ser, se pueden obtener otro tipo de beneficios, dentro de

esa institucionalizacion.

2E] concepto ‘capital cultural’ es, sin duda, una gran aportaciéon. Bourdieu sefiala que esta
hipétesis planteada para el sistema educativo francés, le permitié distinguir las diferencias entre
el éxito escolar entre nifios a partir de las condiciones socioeconémicas. La paradoja sefiala el
autor, entre la aptitud o don para conseguir el éxito escolar es el tiempo invertido en la
acumulacion de capital cultural -que puede iniciarse desde la familia-: “el capital cultural se
manifiesta en estado objetivado como un todo auténomo y coherente que, con ser producto de la
accioén histérica, obedece a leyes propias que escapan a la voluntad individual” (Bourdieu, 2001:
145).
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“Lo que se transfiere es solo la propiedad legal (...) para la verdadera apropiacion hace
falta disponer de capacidades culturales que permitan disfrutar siquiera una pintura o
utilizar una maquina. Estas capacidades culturales no son sino capital cultural

incorporado, sujeto a las mismas reglas de transmision” (Bourdieu, 2001:144).
El habitus ““es una subjetividad socializada” (Bourdieu, 200 Bourdieu, 2001:166), el factor
tiempo es lo que permite su incorporacion, practicas y acciones cotidianas. Un esquema
de percepcion-accion individual que remite siempre al grupo social de pertenencia del
individuo, por lo que recuerda al consumo citado en la primera parte de este trabajo como

una accion colectiva sobre la individual.

La institucionalizacién del conocimiento no siempre beneficia en forma de titulos a
quienes crean fuera de estos parametros. Pues es una forma de legitimar [naturalizar] el
conocimiento lo que es preciso saber. La escuela es la institucion que define lo que se
ensefa, por lo que la reproduccion de las relaciones de clase son resultado de una accion
pedagodgica, lo que posiciona a los profesores como actores sociales, pues han sido

socializados con dentro de una cultura.

Esto quiere decir que cada producto cultural esta ligado a una dimension simbdlica, pues,
quienes elaboran ciertos productos han aprehendido [interiorizado] un ‘saber hacer’
cultural que se transmite como estructura de - pensar, actuar y sentir- que pasa de

generacion en generacion y se legitima a través de la escuela como institucion.

Por ejemplo, un aprendiz de musica se involucra en aprehender la forma correcta de
sentarse, una técnica vocal e instrumental y un conjunto de saberes: lo que es ser musico
y la formacion de un publico que elige esta particular forma de hacer musica. A su vez, la

escuela como institucion legitima este saber hacer, en cada presentacion pone en practica
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estos conocimientos y valores. Por lo que un titulo que avale ciertos conocimientos en el
campo de las artes o de las ciencias, siempre selecciona por eliminacion a quien esté mejor

adiestrado.

Esta aseveracion sefiala que, para el disfrute de estos bienes, se debe poseer un
conocimiento socialmente instituido y administrado por diferencias de clase, etnia, edad,
geénero:
(13 4 . . .
las clases son, por asi decirlo, el resumen del lugar que se ocupa en el espacio social,
ubicacion en el espacio que equivale a las condiciones sociales de existencia del
individuo, y que estan condicionando el habitus [modo de percibir, actuar y sentir
individual mediado por una trayectoria social], concepto que emplea Bourdieu para

referirse a la mediacidon que existe entre la sociedad y las practicas del individuo”

(Alvarez, 1996: 152).
La antropologia del consumo pone atencion en los bienes cuyo valor simbolico tiende a
jerarquizar y discriminar a unos bienes de otros y que, como menciona Rosas Mantecon,

opera bajo esta pluralidad de diferencias.

Mismas que dependen de cuanto capital poseas, el lugar que ocupas dentro de la estructura
social ligadas a la trayectoria familiar-social del individuo y que se reflejan en las
posibilidades a determinadas ofertas culturales o, como diria Bourdieu, alejan o acercan a
determinados individuos en un campo especifico, segun una estructura o campo social en
la cual este conocimiento -los capitales- que poseen estos agentes, les permitira
posicionarse, legitimar esta modalidad o cambiarla, pues el campo, lo entiende como un

campo de luchas.

Lo que estos analistas del consumo proponen es el andlisis de la estructura social, es decir,

partiendo de las relaciones sociales del individuo, que al realizar practicas de consumo
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especificas, refuerzan sus relaciones dentro de un grupo social especifico, que permite
distinguir y jerarquizar a un bien de otro; dentro de un campo especifico, y que se espera,
se conserve, pero sobre todo, como sefala Bourdieu, es un elemento de distincion y por

tanto la forma en que se organiza cada sociedad.

El concepto de habitus, permite explicar entonces, estas percepciones que advierten dos
dimensiones, como producto histérico y de las relaciones objetivas que orientan el saber
colectivo y de cada persona, asignandole un lugar en la estructura social. Los conceptos
‘campo social’ y ‘habitus’ de Bourdieu (2001) permiten puntualizar que a partir de la
percepcion estética®' en temas como el arte, se puede reconocer una cualidad distintiva,
entre agentes que se posicionan en una estructura social que a su vez legitima esta
produccion estética del sonido, del cuerpo:
“En otras palabras, la construccion social de la realidad es el resultado de innumerables
actos de construccion antagonistas que llevan a cabo los agentes de manera individual
o colectiva para imponer una vision del mundo social mas acorde a sus intereses, segiin
la posicion que ocupa en la estructura social y apelando a los poderes diferenciales que
poseen. Ello implica que en la consideracion de la reproduccion de clases deben tenerse
en cuenta tanto las condiciones materiales como las simbdlicas; por ello, se impone la

configuracion de una historia social de los esquemas de pensamiento y de percepcion

del mundo social como punto de partida de la critica social” (Bourdieu, 2011:25-26).
Estas percepciones dentro de una institucion donde se promueve la educacion formal

musical, permiten visualizar en las expresiones de arte y lenguaje musical, como producto

21 La teoria socioldgica permite hacer notar este gusto, como algo histéricamente construido y que
distingue a un grupo de otro, precisamente porqué al consumir bienes especificos y que adquieren
un valor de uso en un determinado estrato social, sus agentes se posicionan en dicha estructura
social. A la vez permite observar como se reproduce el sistema social -desigual- a través de estas
disposiciones histéricamente construidas y mantenidas.
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de esta jerarquia del conocimiento y, por otro, ubicar el posicionamiento de los agentes,
en relaciéon al campo artistico. Ademas, distingue a quienes pueden ingresar y las

motivaciones que hicieron posible el acercamiento a esta oferta artistica.

La discusion en torno a las practicas de consumo cultural que se han revisado hasta ahora
-el capitulo I y los primeros apartados del capitulo II-recuerda la complejidad de las
practicas de consumo en las jerarquias y diferenciaciéon que son parte de la estructura
social y remiten al contexto més cercano de las personas. Es por eso que el consumo y uso
del tiempo libre es un acto colectivo y la asistencia o no a estas ofertas de formacion
artistica estan sujetas a la condicion socioeconémica que muestra las asimetrias sociales
como administradora de desigualdad en términos de acceso a la educacion artistico-

musical.

2.3- Educacion artistica: hacia un enfoque interdisciplinario

El tema de las artes desde un enfoque antropoldgico e interdisciplinario pone al centro del
debate una serie de cuestionamientos. La educacion artistica, pese a su reconocimiento
como derecho en las agendas internacionales, finalmente no se lleva a cabo por las lineas
de accion gubernamental, de manera tal que surgen otras iniciativas en respuesta a esta

necesidad.

En este apartado se revisardn estas iniciativas alternas mediante los ejemplos de paises
que han incorporado esta otra via de fomentar la educacion artistico-musical en sectores
vulnerables. La educacién musical estimula en muchas maneras las relaciones sociales y
abre espacios para el intercambio de ideas, al tiempo que ayuda a la recuperacion de la
corporalidad, como discute Lopez Marin (2016) en el caso de Ciudad Judrez (véase

Capitulo I).
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Ante la falta de las acciones gubernamentales, iniciativas en torno a la demanda musical
dan vida al siguiente apartado. El debate, por otro lado, desde la pedagogia musical, se
centra en la forma en que se transmite el conocimiento musical, para crear una conciencia

de los valores que se fomentan y la adaptacion del profesor al aula.

La musica como elemento cultural, es de gran importancia para interpretar el sentir de

cada pueblo que vive y se transmite en sus formas artisticas.

La institucionalizacion del conocimiento musical interesa en tanto dispositivo de poder,
el sistema que reproduce un “saber hacer” musical, “el arte y ciencia de los sonidos”
(Garcia, Moncada F. [1966] 1992), que suena desde donde se crea. Siguiendo a este autor,
la musica desde un punto de vista fisico, se produce por las vibraciones (movimientos)
regulares entre las moléculas de un cuerpo sonoro (instrumento), se transmite mediante
los tres estados de la materia (sélido, liquido y gaseoso) y cuenta con tres cualidades: a)
altura o entonacion, b) intensidad o fuerza, y c) timbre o color. El ruido se diferencia del

sonido al ser producido por movimientos irregulares.

La musica como hecho social organiza el sentido social del que forma parte:

“Toda musica puede ser definida como un ruido al que se ha dado forma, segin un
codigo (es decir, segin reglas de ordenamiento y leyes de sucesion, en un espacio
limitado de sonoridades), supuestamente capaz de ser reconocido por el oyente” (Atalli,

2011:41).
Este espacio de sonoridades, para €1, es mas bien una no ausencia del sonido en tiempo y
espacio, reconociendo en un sentido saussureano que, el sonido responde a un constructo
social que es pensado para la organizacion del sentido, con qué sonoridades me identifico.

Este concepto en comparacion al anterior, recuerda la organizacion de los sonidos o ruidos
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de fondo que permiten al oyente sentirse familiarizado, asi la educacion musical es una

via de transmision de valores culturales, de sentido.

Asi, la educacion musical:

“es producida por y en una cultura; responde a las necesidades culturales, politicas y
econdomicas de cada pueblo o nacion, donde se transmiten y recrean valores e

identidades que cuestionan o afirman el orden social” (Flores, 2011:151).
En los rituales, por ejemplo, la musica como vinculo sagrado, reafirma los roles en la
comunidad pero también un orden social: todos participan en la fiesta. La reciprocidad
gira en torno a las relaciones econdmicas y sociales, que permiten la redistribucion de los

medios de subsistencia.

La educacion musical como dispositivo de poder, en tanto que transmite un saber cultural,
que se organiza con base en la diferencia (no todos pueden ser o participar), agudiza la
mirada de los pedagogos en torno a los contenidos de ensefanza de practicas docentes.
Que tiene que ver con su misma practica como docente, como persona que transmite
valores culturales ;que promueve y como presenta un programa o un repertorio? Esta
asimilacion de conocimiento, la inversion de energia por parte del que aprehende y sobre
todo el factor tiempo para la inversion de conocimiento historicamente construido y

legitimado.

La discusion de la diversidad musical en Flores (2011:152) retoma a Shippers (2010) para
describir el proceso de aprendizaje en los sistemas musicales: institucional y vernaculo,
pues ambos pasan por un proceso de ensefianza-aprendizaje, pero también la transmision

de un saber cultural: a) habilidades técnicas, vocales e instrumentales, b) repertorio y
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practica performativa, c) teoria implicita®? y explicita, d) creatividad y expresion, y d)
valores y cultura. Asi, el sonido, estructura y caracteristicas son y tienen sentido porqué

es un vehiculo de sentido y es transmitido en un sistema social.

Desde el analisis de la didactica musical, que se sirve de la teoria y metodologia cualitativa
e interpretativa desarrolladas en las ciencias sociales, se reflexiona sobre los modelos que

guian las practicas educativas en el ambito musical (Swanwick, 1991 en Ortiz, 2007):

1. Tradicion musical,
2. Sensibilidad en la ensefanza, y
3. Conciencia del contexto social de los alumnos.

En el primer punto se plantea que “los alumnos son herederos de una serie de valores y
practicas culturales, que necesitan dominar ciertas destrezas y acumular informacion para
tomar parte en temas musicales” (Ortiz, 2007:27) en el aprendizaje de la técnica al
dominio de un instrumento, el conocimiento basico del lenguaje musical y el
conocimiento de obras musicales. En el segundo punto plantea la actitud de ensefianza del
profesor, quien debe animar y ser un apoyo para el alumno. En el tercer punto lo encuadra
al contexto actual: la globalizacion, en tanto que se promueve la industria musical y
cultural apoyada por los medios de comunicacién masiva, para aterrizar, finalmente, en la
reflexion sobre los estilos musicales que promueven las instituciones educativas, en vista
de la gran diversidad, técnica y estética que exigen cada uno de los estilos y las

limitaciones de tiempo segun los programas de estudio.

22
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Desde la pedagogia Rodriguez, A. M., Velasco, N. C., y Jiménez, C. P. (2014)*
cuestionan la practica docente y el tipo de ensenanza en la esfera artistica en Popayan,
Dpto. Cauca, Colombia, contexto rural con altos indices de analfabetismo. En este texto
se reconoce que el objetivo de la educacion artistica pretende potencializar habilidades y
destrezas, desde la cual los individuos se expresan y crean. Las practicas artisticas son una
herramienta en la vida cotidiana de los individuos, un espacio que permite la expresividad

y los vinculos de la comunidad, que contribuya en

“la construccion de un tejido social fuerte, que permita procesos de desarrollo humano
en donde exista libertad para el hombre, también se requiere del cumplimiento del papel
importante que desempefia la escuela como instituciéon en las cuales se reconozca
ambientes propicios para el dialogo y se valore costumbres y tradiciones basadas en la

libertad” (Rodriguez, A. M., Velasco, N. C., y Jiménez, C. P., 2014: 92).

La educacion inclusiva reconoce las diferencias culturales y, bajo esta idea, construye

metodologias en las cuales se recupera la interaccién con uno mismo.

Desde las reflexiones éticas en el quehacer cientifico-social, Chavez y Benavides
establecen la posibilidad de una formacion a partir de la diversidad en el aula:
“En la actuacion diaria se debe reconocer que cada estudiante es diferente, que cada

uno de ellos aprende, actla y tiene aspiraciones distintas, las cuales se deben respetar

y convertirse en principio para la actividad docente, pues el profesor no sélo ensefia a

23 Esta investigacion diferencia entre dos tipos de ensefianza, la primera que tiene que ver con el
desarrollo integral del individuo y la segunda que se basa en el esquema tradicional conductista. Este
trabajo se centra en el proceso de ensefianza-aprendizaje de las artes en la formacidn del individuo
desde el desarrollo humano, donde el conocimiento que el sujeto adquiere, le permite socializar en los
diferentes campos en que se mueve, para incrementar las posibilidades y oportunidades de relacionarse
y expresarse.
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estudiantes como si fueran un grupo de iguales encerrados en un aula, sino, ante todo,

trabaja con y para personas” (Chavez y Benavides, 2011:7).
Las ciencias sociales, siguiendo a Ortiz (2007) construyen su conocimiento a partir de la
interaccion entre investigador-sujetos, la descripcion del contexto, pasa por la percepcion
de un desorden econdémico y social y la estructuracion de conceptos se comprueba en un
contexto particular. La teoria estd en constante revision ante la practica, y también surge

la necesidad de crear nuevas teorias, que respondan al contexto actual.

Este autor reflexiona sobre la construccion del conocimiento cientifico y sus
implicaciones en la ensefianza de la musica. La ciencia se conforma de un lenguaje,
estructura y un método, discute sobre la epistemologia del saber que se reconoce como
cientifico, enfoques, posturas, métodos entre ciencias exactas y ciencias sociales. La
critica entre las posturas positivista y normativa, segtn el autor, es que la primera acepta,

mientras que la segunda busca transformar la realidad:

“Asi, desde una perspectiva amplia, cabria encuadrar a los cientificos sociales en uno
de los siguientes grupos: el de aquellos que pretenden entender y explicar la realidad
social, adoptando una postura de aceptacion o incluso de justificacion de los hechos, y
el de aquellos otros que, disconformes con la sociedad en que viven, tienen un deseo

de transformacion, implicito en la tesis del ‘deber ser’” (Ortiz, 2007:19).
En la antropologia, estas discusiones tienen lugar desde la formacidén antropologica,
haciendo especial énfasis en la autorreflexion del investigador:

“la critica analitica de la identidad propia dentro de la normatividad cultural y de la

experiencia individual es parte del estudio comparado de las culturas y de la diversidad

social de la humanidad” (Nahmad, 2014:170).
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Desde la sociologia de la musica, Froehlich**explica los enfoques macro, micro e

interaccionista para un analisis holista de la educacion musical (Froehlich, 2011: 75):

“considerar si el sistema educativo es centralizado o descentralizado y la manera en

que afecta esa caracteristica al curriculo musical a nivel nacional, provincial y local

e Examinar la ideologia politica del propio sistema educativo, que le asigna a la
musica el lugar actual en el curriculo[puntualiza en diferenciar si el sistema
educativo es centralizado o descentralizado para ubicar el lugar de la musica en
las escuelas a nivel local y nacional],

e determinar el impacto que tienen los medios masivos y la industria musical sobre
las practicas de educacion musical en la escuelas,

o  estudiar la relacion de las politicas culturales con la musica escolar y la

formacion de los profesores de musica” (Froehlich, 2011: 75).
Explica el pensamiento de algunos socidlogos que abrieron un campo de investigacion en
torno a la musica, Max Kaplan tuvo especial énfasis en la educacion musical como
institucion cultural:
“la educacion formal como fuerza significativa para la socializacion de la poblacion en
los valores musicales y sugiere que se mantenga un equilibrio entre el canon del

repertorio musical tradicional y la musica conocida de los estudiantes con la que

interactian en horarios extraescolares” (Froehlich, 2011:94).
El sefialamiento de la musica como institucion cultural y dispositivo de poder, invita a la

reflexion sobre los contenidos y transmision de valores. Por un lado, la escuela promueve

2Analiza los trabajos previos de soci6logos como Max Weber, Teodor Adorno y Max Kaplan. Para
Adorno este dltimo -el enfoque interaccionista- tenia mayor autenticidad ya que no habia tenido
contacto con medios de difusién mientras que Weber reconocia el alcance a escala de la musica de
tradicion occidental, “En realidad la complejidad de las posibilidades armoénicas inherentes a la
propia musica tonal ha producido mds de un tnico estilo musical, porque el estilo denominado
misica (clasica) occidental resulté tan dtctil y flexible que se ha convertido en la base del pop,
rock, fusién, salsa y otras musicas del mundo” (Froehlich, 2011:95).
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una identidad local-nacional a través de la educacion artistica que ofrece la escuela
publica, al tiempo que familiariza al oyente “reconocimiento de sonoridades” como
plantea Atalli (2011) respecto a la musica como un sistema de sonidos que deben ser

percibidos y reconocidos por quien lo escucha, un acuerdo sonoro.

La musica como dispositivo de poder, comprende el sistema sonoro como una convencion
que reconoce una forma en que se construye e institucionaliza este saber, a través de las
instituciones culturales que promueven los valores sociales (lenguaje musical,
performance, técnica, conocimiento tedrico). Se discute el papel de los profesores como
transmisores de este saber que reproduce un sistema social (que atraviesa diferencias

estructurales).

Esto tiene que ver con la forma en que se administran el sentido social y la jerarquizacion
en las artes:
1. La creacion de obras culturales (artesanales, artisticas, cientificas, literarias, etc.);
2. La critica, que desempefia, de hecho, un papel de legitimacion;
3. Laconservacion de las obras bajo multiples formas (bibliotecas, archivos, museos,
etc.);

4. La educacion, la difusion de las obras culturales y las practicas de animacion;

5. El consumo sociocultural o los modos de vida (Giménez, 2005:77).
Estos paradigmas que han surgido de las corrientes de pensamiento antropoldgico que
reconocen en el ser humano, la capacidad o facultad generalizada de representar el mundo
en simbolos, sugieren que el modo en que se organiza el sentido social, guarda la
estructura social (interiorizada o habito inconsciente) de ahi que se afirma que toda

organizacion para existir debe ser representada.
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Estas maneras de elegir o no una oferta artistica fuera de casa, atraviesa por diversos
factores, la violencia en las calles, las fidelidades de consumo y la forma en que se
construyen los esquemas de percepcion para los individuos, donde cada uno ocupa el lugar
que le asigna la estructura social, sobreponiendo lo util sobre lo placentero (véase la
discusion en Rosas Mantecon 2017: cap. 1), donde miedos y tabues refuerzan o cuestionan

el orden que se ha incrustado.

El primer aspecto a fortalecer es el de educacion para hacer frente a las necesidades
respecto de las condiciones historicas, que buscan la reproduccion de la desigualdad. La
discusion de la cultura como derecho, tiene relacion con la administracion de diferencias
que el sistema global actual reproduce en la institucionalizacion
(reconocimiento/invisibilizacion) de una forma de creacién y circulaciéon de musica, pero

también y sobre todo, en el campo ideoldgico que se inscribe en los cuerpos, como habitus.

En ese sentido, las elecciones y no elecciones de las personas al entregarse a las ofertas
culturales fuera de casa, tendra relacion con las referencias cercanas de estas, familiares y
conocidos que se distinguen por sus practicas y habitos de consumo cultural. En ese
sentido, sefialando el contexto de los paises colonizados, se busca el reconocimiento de
otras practicas musicales asi como desdibujar estas condiciones de desigualdad que
impiden el acceso a los recursos para la creacion de bienes simbdlicos, que circulan y se
promueven a escala global. Esta discusion va de la mano con temas como el lugar que
ocupan los objetos -las obras- en las salas de museos, galerias de arte, parques, plazas y

pasillos.

El antropodlogo ecuatoriano Patricio Guerrero Arias propone una forma distinta de

construccion del conocimiento. Corazonar tiene que ver con el reconocimiento de saberes
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a partir de la autoreflexion del investigador en su disciplina y en el contexto global. Sobre
la hegemonia ideoldgica, politica y social que naturaliza y biologiza la inferioridad de los
dominados. La discriminacioén y violencia como mecanismos de control para reproducir

un sistema econémico, que mercantiliza la vida.

La decolonialidad como propuesta epistémica que concilia el sentir con la razén, es una
critica de las relaciones de produccion en el sistema mundial, como mercantilizacion de
la vida, los recursos naturales y la gente. En este tenor la solidaridad, reciprocidad y
redistribucion que recuerda a las culturas autdctonas, recuerda una preocupacion sobre las
relaciones humanas con el medio ambiente. Pero sobre todo, se trata de un paradigma

alterno de construccion del conocimiento.

El sistema occidental de ensefanza en una institucion formal, legitima y promueve una
forma de construcciéon de conocimiento musical, un cédigo que se transmite en los
musicos y publicos, la forma en que se legitima y reconoce un saber frente a otros. A
manera de contraste, en las clases impartidas por Nazira Chejin, profesora de la Escuela

Estatal de Musica de Quintana Roo, se han incluido cantos de Africa.

El capitulo que a continuacion se esboza, describe el proceso de ensefianza aprendizaje de
musica en una institucion formal, al tiempo que, busca dar a conocer las motivaciones

para entregarse a una oferta artistica en la ciudad de Chetumal.
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Capitulo Ill - Etnografia de la formalizacion de los sonidos

En este capitulo se presenta la interpretacion de las experiencias de los agentes en el campo
artistico de una institucion publica de educacion artistica, la Escuela Estatal de Musica en
Chetumal, Quintana Roo, y por otro lado, se describe el proceso de ensefianza-aprendizaje
del conocimiento a partir de la interaccion con los estudiantes inscritos en el grupo “F”
correspondiente a los adultos mayores de 21 afios, para conocer las motivaciones de este
grupo de edad por incorporarse al aprendizaje formal de la musica, siendo adultos ya con

una formacién previa dentro del sistema educativo escolarizado.

A la falta de la incorporacion de la ensefianza musical publica como parte del curriculo de
ensefianza escolar, se investigd particularmente este grupo de personas, por ser adultos
previamente formados en las escuelas publicas a su alcance, para conocer como se
interesaron en la educacion formal de la musica. Esto también para contribuir a los

estudios de consumo cultural en la ciudad de Chetumal.

El anélisis que ofrece Bourdieu sobre los esquemas de pensamiento y accion cotidiana,
permiten demostrar que esta orientacion o primera socializacién del individuo ofrece
posibilidades segiin ‘donde se nace’, para ¢€l:
Los agentes (...) son, mds bien, detentores de capitales y, dependiendo de su trayectoria
y de la posicion que ocupan en el campo en virtud de su dotacion (volumen y estructura)
de capital, tienen una propension a orientarse activamente ya sea hacia la preservacion

de la distribucion de capital o hacia la subversion de dicha distribucion (Bourdieu y

Wacquant, 2005:147).
Antes de interesarme en el tema de la musica como campo de investigacion antropoldgica,

asistia de manera regular al taller de Guitarra Clasica impartidas por el profesor Jaime
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Rodriguez. El profesor impartia las clases de una forma entretenida y dindmica que me
facilito incorporarme al aprendizaje de la guitarra cldsica. Mi formaciéon como antropdloga
me permitié darme cuenta de la miisica como un campo de estudio y de transmision de
valores. Trabajar con adultos fue un reto, en tanto que el grupo estaba conformado de
personas de procedencias y ocupaciones diversas. Sin embargo, por su heterogeneidad y
diversidad, me ensefaron que no hay edad para aprender. Para muchos de ellos, esté
acercamiento con la musica era un estimulo y un reto, para otros, una forma positiva de

ocupar su tiempo y en el caso de las madres, un aprendizaje acompafiado con sus hij@s.

Las personas que asisten a las ofertas culturales que ofrece la ciudad de Chetumal en
relacion a la organizacion social de estd, difiere en el modo en que las personas dan paso
a esta experiencia; para muchos nueva, para otros un reto o un ‘gusto’ que han ido

adquiriendo segln sus experiencias de vida.

Tras la convivencia regular con las personas, la observacion participante y la entrevista
fueron las herramientas metodologicas para el acercamiento con las experiencias de vida
de cada uno de los participantes. Resulta de esta observacion sistematica y de la capacidad
del entrevistador para ‘descubrir’ la congruencia entre las intenciones y las conductas de

la gente.

Acevedo y Lopez sefialan al respecto que:

“Lo que realmente podemos llegar a conocer del hombre, se nos presenta a través de la
observacion de su comportamiento, y €ste no es mas que un conjunto de conductas que
tienen su razon de ser en relacion directa con los temores, deseos e insatisfacciones de
cada individuo acumulados en el transcurso de su experiencia vital” (Acevedo y Lopez,

2007: 16).
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Uno de los objetivos es dar a conocer la pluralidad de deseos que impulsaron a los agentes
a atravesar las barreras simbolicas para el disfrute y aprendizaje de la musica en una
institucion formal y de las relaciones que se entretejen con otras instituciones de fomento
cultural publico. Las narraciones de los agentes que integran la institucion ofrecen un

panorama amplio de la situacion artistica en Chetumal y de la musical en particular.

3.1- Polifonia de voces

En el Estado, posterior al cambio de gobierno. La Camara de Diputados sefald que era de
mayor prioridad la infraestructura en relacion al sector turistico -que sopesan la cultura,
salud y educacion- en la distribucion del ingreso econdmico?’. En el 2017, los rubros con
mayor recorte presupuestal fueron: la Secretaria de Educacion Publica (SEP), la Secretaria
de Comunicacion y Transporte (SCT), la Secretaria de Medio Ambiente y Recursos
Naturales (SEMARNAT) y la Secretaria de Salud (SESA)%.
*“Desafortunadamente, siempre hemos dependido de gobierno, claro es una
asociacion estatal pero que le den la importancia a un instituto de cultura no le han
dado como lo tiene México, Veracruz, Morelia, Monterrey, Guadalajara y Mérida.
Como otros estados coloniales que han conservado sus edificios antiguos y en materia

de arte, le han fortalecido y le han generado mas riquezas conservando sus culturas

regionales” (Entrevistado 1, noviembre 2016).
La hegemonia que se promueve a través de la educacion nacional en un sistema capitalista,

busca la mercantilizacion de la vida, le interesa la acumulacioén de capital econdomico y

BTomado de <http://wwwb.diputados.gob.mx/index.php/esl/Comunicacion/Agencia-de-
Noticias/2016/10-Octubre/25/4704-Diputados-por-Quintana-Roo-expresan-su-respaldo-a-los-
proyectos-del-nuevo-gobernador-de-la-entidad-y-anuncian-frente-para-defender-su-
presupuesto-de-2017>Fecha de consulta 12/02/17.

%Tomado de  <http://www.elfinanciero.com.mx/economia/recorte-para-2017-castigara-a-
todas-las-dependencias.html>Fecha de consulta 13/02/17.
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reproducir la estructura social. En este sentido, el hecho de que a los diputados del PRI-
PAN orienten su mirada hacia la inversion del sector turistico, sin promover e incluso
recortar a los rubros de primera necesidad, nos dice que se busca reproducir esta

desigualdad socio-cultural.

El entrevistado, como conocedor de arte, menciona que en otros Estados del pais se ha
fortalecido la diversidad cultural y la infraestructura de sus antiguos edificios, para hacer

atractiva la oferta cultural y artistica de estas ciudades. En Quintana Roo, en cambio

Esta (re)distribucion desigual de los recursos para el sector cultural en contradiccion con
la ampliacion de los medios de comunicacion y las ofertas audiovisuales con contenido
internacional, es de lo que hablan los antropdlogos del consumo, al advertir que los
publicos se forman y son producto de su historia, por lo que la falta de condiciones y
conocimientos para crear, tiene como resultado que la oferta cultural que llega en los
formatos de la television y radio publicas, sea a lo que tienen acceso en las periferias en

la ciudad.

En el trabajo de campo y el aprendizaje llevado a cabo con gente interesada en estudiar
musica durante el periodo de agosto de 2016 a 2017, se advierte que en el estudio de las
instituciones, otros agentes como profesores y administrativos hacen la institucion, por lo

que es importante mencionar estas relaciones y notar su incidencia en la matricula escolar.

Durante el periodo del trabajo de campo, la Escuela Estatal de Musica se vio afectada por
su infraestructura deficiente, particularmente la falta de luz y de aires acondicionados en
las aulas en que se imparten las clases. A principios de noviembre 2016 se acord6 hablar

con la directora. Est4 informo que ya se habian hecho las solicitudes de cotizacion para la

90



luz del Aula 3 y el aire acondicionado del Aula 2, pero expreso no haber recibido respuesta

de los proveedores.

La administracion por la directora de aquel entonces gener6 descontento en algunos padres
de familia que asistian a clases pues no veian mejoras en la infraestructura de la EEM ante
las cuotas de recuperacion en los eventos organizados a nombre de la institucion, por lo
cual se organizaron y, a principios de diciembre de 2016, le hicieron llegar un oficio a los

responsables administrativos de la Subsecretaria de Cultura.

Los padres de familia hicieron notar las necesidades en la infraestructura de la escuela. Se
expuso el caso de favoritismo e impunidad frente a actitudes de algunos profesores, asi
como también se reconocio el trabajo de otros. Se advirti6 de la falta de transparencia en
el recurso que la escuela adquiere en los eventos. Se habld de una accesibilidad a las

oficinas administrativas en el horario para hacer los tramites de pago.

En cuanto a la organizacion de eventos, la gente demostr6é inconformidad con vender
obligatoriamente dos boletos a $30.00 pesos MN por persona -hay padres que tienen mas
de un hijo en la EEM-, ademads de tomar ellos las clases. Se habl6 de que la EEM no tiene
reconocimiento ante la SEP. Se coment6 sobre la participacion de musicos externos en los
eventos de la institucion y que no se les daba lugar a los docentes musicos locales. Se
menciono la falta de estimulos docentes, para quienes participan como parte de la orquesta

de alumnos y maestros.

Las autoridades presentes la Mtra. Elvira Guadalupe San Martin Aguilar Angulo,
Directora de Formacion y Desarrollo Cultural y Jacqueline Estrada Pefia Subsecretaria de

Cultura, afirmaron que la situacién en que se recibi6 el cargo fue de deuda publica. La
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Subsecretaria de Cultura dijo que “muchos millones se habian invertido para la

infraestructura cultural”.

Finalmente, algunas de las soluciones propuestas por la Lic. Jacqueline Estrada Pefa,
Subsecretaria de Cultura, fueron las siguientes: la primera fue apoyo a la infraestructura -
luz eléctrica y aire acondicionado-, horario de atencién para el pago de las mensualidades
mas accesible -en turno vespertino o enviar por correo-. Validez escolar y vinculacion con
el Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA) y se menciono algo sobre la creacion de un
instituto del sector cultural que regule los ingresos de la EEM. Como estudiante de la
escuela hice el comentario que en México este sector no cuenta con un marco legal-
institucional y por lo tanto los recursos los maneja la Secretaria de Hacienda (SH),

citandolas investigaciones de Garcia Canclini sobre el tema.

Posteriormente en el aula hubo un poco de conversacion sobre lo que se dice y hace en el
actuar politico, en el cual, se asegurd, uno de igual manera pone su granito y contribuye
trabajando de manera responsable y comprometida en conjunto (Diario de campo,

diciembre 2016).

Segun el lugar con que cuentan los agentes en la estructura social y la acumulacion de
capital -econdmico, social y cultural- que posean, tomaran posturas -siguiendo a
Bourdieu- por cuestionar o reafirmar la estructura y la forma en que se distribuyen los

capitales dentro del campo artistico.

En este sentido, segiin sea el habitus (modo de pensar-actuar-sentir) las personas hacen
frente a diversas situaciones dentro de un campo como el artistico o el politico para

preservar o transformar la estructura y distribucion de ese modo de capital. Vale
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mencionar aqui, que en su libro las estrategias de la reproduccion social asigna al capital
econdémico y al capital cultural una posiciéon predominante en la jerarquia de la forma en
que el capital se distribuye, pues, el autor reconoce que estos campos son de lucha y

poseen cierta autonomia.

La Directora de Formacion y Desarrollo Cultural, Elvira Aguilar, y la Subsecretaria de
Cultura, Jaqueline Estrada, acudieron a la junta para dar una resolucion a las
inconformidades presentadas por faltas administrativas: como la falta de respaldo en el
manejo de recursos para el rubro de cultura en el Estado, como que la EEM no esta
reconocida ante la SEP, ante esto ultimo hubo algin descontento con los padres asistentes
ya que veian en esta escuela un respaldo institucional para sus hijos como futuros musicos.
Al terminar el curso escolar, las mejoras para la escuela no se reflejaron a corto plazo, por

lo que algunos padres dejaron de asistir a los respectivos talleres musicales.

En el estudio de las instituciones de educacion artistica se advierte sobre las relaciones
internas entre los agentes que ahi actiian -los administrativos, profesores y estudiantes-,
que todos ellos se mueven en un campo de poder y por tanto de luchas. Garcia Canclini
(2008:10-11) demuestra que los recortes presupuestales en el area de educacion y cultura
-pero sobre todo en esta ultima-, tienen que ver con la falta de un organismo legal que

redistribuya el ingreso que se genera bajo este rubro, pues pasa primero por Hacienda.

Parte de la metodologia de analisis que propone Bourdieu tiene que ver con la
homologacion de los campos, el artistico con el econdmico y el politico. Asi como de una
jerarquia en las artes, en Chetumal, los agentes observan que la Escuela Estatal de Danza

ha tenido inversidon en cuanto a infraestructura, pues entre algunas familias con cierto
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estatus social y economico, se valora el ballet o la danza que se traducen en acciones o

inacciones para las diferentes actividades artisticas:

* “Nos han pintado en algunas ocasiones la escuela, en algin momento arreglaron los
bafios, se ha recientemente arreglado la instalacién eléctrica, por qué no funcionaba
este aire. Abastecer las necesidades, no por completo, los instrumentos, por ejemplo,
requieren un trato especial, un especialista para el mantenimiento de los instrumentos.
Y hablamos tinicamente de inmobiliario, no de una infraestructura para referirse a una
escuela de musica, en ese sentido si... no tenemos un gran apoyo.

Originalmente este era un hospital, era un centro de salud, hace varios afios, ocupan
alguna parte de lo que era la instalacion y nada mas la han ido adaptando, lo que son
los techos. Pero no cuenta con unas medidas necesarias, por eso, en este caso, si ta
ensayas aqui musica, la idea de esta curva es para que suba el sonido y todos podamos
escucharnos bien, pero si un instrumento se desafina esta engafioso porque ya no

logro percibir eso entonces se revuelve un poco el sonido” (Entrevistado 6, diciembre

2016).

* “Ha estado muy deficiente la estructura del edificio. Lo que pasa es que es un
edificio antiguo. Antes era una escuela primaria, la Belisario Dominguez y atrds donde
ésta la EEM era la Secretaria de Salud. Todo ese terreno es el duefio de CAPA, el mero

mero de CAPA.

Muchos dicen que no es cierto, pero tiene mucho que ver la politica, desde Hendricks
empez6 a decaer, porque durante el sexenio de Mario Villanueva, ya se estaba
levantando todo eso, de hecho ese edificio [la Escuela de Musica, la Escuela de Danza]
lo reinauguré Mario Villanueva. Teatro, escultura y pintura estaban en frente de la
Av. Héroes, estaba la libreria -ahorita esta en el Museo de la Cultura Maya- escultura,
pintura y la biblioteca la pasaron para alla [se cambiaron al Museo de la Cultura
Maya], si musica esta deficiente, como van a estar los de escultura y de pintura. Por
qué los que andan bien, asi el mero apoyo, son los de aca [los de danza].Las primeras
generaciones fueron hijos de politicos. Entonces valoran mas la danza que la misica

en Chetumal. Si, lo que no saben es que la danza debe tener el apoyo de [la] musica.
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Falta casi todo, una renovacién total, por lo mismo que no es un edificio nuevo”

(Entrevistado 1, noviembre 2016).

*“Todo el apoyo se va a la Escuela Estatal de Danza. Hacen falta, salones, auditorios

adecuados” (Entrevistado 2, septiembre 2016).
Por lo que se entretejen las relaciones dentro del campo cultural con el econdomico y
politico. Estas apreciaciones sobre la institucionalizacion y jerarquia de las artes, el lugar
que ocupan las diferentes actividades artisticas: danza-musica y escultura-pintura en
Chetumal, en realidad permiten ver la estructura del campo artistico que parten de esta
valoracion hegemonica de la cultura como esfera de poder y legitimacion. De ahi resulta
cuanto se va a destinar para el area cultural y cuanto de ese presupuesto se va a administrar

de manera equitativa a través de la administracion publica.

Un profesor comento:

* “Una de las mejores cosas que pudo haber hecho nuestro exgobernador -Roberto
Borge- fue unir la Secretaria de Cultura con la de Educacién, ya que de esta manera
estaria de alguna forma regulada. Explico que el ingreso que se ha recibido en
beneficio de la escuela, no se refleja en la infraestructura sino sélo en el area

administrativa” (Diario de campo, noviembre 2017).

En una entrevista que le hicieron a Jaqueline Estrada, Subsecretaria de Cultura, ante la
propuesta de separar la Subsecretaria de Cultura de la Secretaria de Educacion respondio
que “lo que realmente se pretende es que sea un Instituto y no una Secretaria, ya que esta
se vuelve mas burocratica [ ...] la Cultura tuvo mas auge en manos del entonces IQC y no

asi como Secretaria ya que el tema se politiza para caer en un bache burocrdatico”.*’

Esta valoracion y las acciones, que llevan a cabo los administradores publicos, invitan a

reflexionar sobre la vision que se tiene de la musica y el musico en Chetumal, pues, “/a

ZTomado de <https://www.elpuntosobrelai.com/degradaran-la-cultura-quintana-roo/> Fecha
de consulta 14/11/16.
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crisis economica que atraviesa el municipio capitalino y la contratacion de grupos

musicales de otras partes del pais e incluso del extranjero ha sido la estocada final para

esta tradicional actividad .

* “Lo que si es cierto, como mucha gente cree, la labor del musico, es desvalorizado
un tanto, que ya no se considera un oficio como tal, por qué aunque me motivaran
para que yo aprendiera eso, no me dejaban descuidar mis estudios formales, de la
educacion bésica. Me dejaban cultivarme musicalmente como parte de mi formacion
personal, de un pasatiempo, pero no lo veian realmente como una profesion”

(Entrevistado 5, noviembre 2016).
Por el otro lado, para los entrevistados que se acercaron a la oferta musical como una
actividad extra en el dia a dia, ésta conforma la interaccidon con otras personas y con los
sonidos, pero también con los profesionales que transmiten un conocimiento musical, es
decir, inculcar el gusto por escuchar musica diversa. La percepcion que tienen los
entrevistados sobre el impacto de la musica en la vida cotidiana y el impulso cerebral es

positiva:

» “Esta cientificamente comprobado, que tiene muchos beneficios en el ser humano,
terapéutico relajacion, intelectual. Antes no sélo lo vi como un hobby, lo vi como un
reto, como algo diferente que hacer. Desgraciadamente, en México no se inculca, pasas
ala secundaria tocando flauta y medio sabiendo, pero nadie te motiva, nadie te inculca
esa pasion. Me ha costado trabajo porque es algo nuevo para mji, si escuchas musica
pero no desde el fondo, y como es algo nuevo requiere cierta atencién. Ya cuando vas
sobre el camino vez que no es dificil, como lo vas llevando dia a dia. Cuento con un
teclado, y ando en las miras de adquirir un cello [violonchelo]. Estudio una hora

diario” (Entrevistada 3, noviembre 2016).

ZTomado de <http://www.periodistasquintanaroo.com/notas/musicos-de-chetumal-al-borde-
de-la-extincion/>Fecha de consulta 14/11/16.
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* “Si es importante, creo que nos falta esa parte en nuestra cultura, que nos inculquen
mas sobre la musica, sobre sus efectos. Por qué si... no lo tenemos, se puede decir que
en el kinder nos ponen alguna clase de musica, no nos ensefian a fondo realmente.
Siento que es importante hacer algo cultural, ya sea pintura o musica” (Entrevistada

7, noviembre 2016).
Quienes asisten a impartir o tomar clases en la EEM, conocen la situacion politica en la
toma de decisiones y acciones para este rubro. Esta valoracion publica-gubernamental de
la musica en México en general y Chetumal en particular, permite a cada uno de ellos,
profesores y estudiantes, posicionarse en el campo artistico, en la transmision y el

aprendizaje de conocimientos musicales:

* “Para empezar, la escuela no tiene un plan estructurado, como en las escuelas donde
hay un plan estructurado todos los afios. Cada maestro hace sus planes de clases y
tiene que ser bimestral y el anual de estudios durante todo el curso, que se entrega a

la administracién que se ubica fuera de la EEM” (Entrevistado 1, noviembre 2016).

e “Este afio [2016] los programas pasaron por una revisiéon por la Secretaria de
Educacién Publica, nos pidieron los programas. Lo que si nos piden es que
generalmente... como en afios anteriores la escuela estaba basicamente
descentralizada en el sentido de la programacién, que nosotros nos basemos en
programas ya hechos de universidades de musica, entonces de ahi hemos bajado
algunos programas, en algunas otras ocasiones hemos tenido la supervision de la
realizacién de nuestros programas con algunos pedagogos que nos han orientado

mejor con nuestros programas” (Entrevistado 6, diciembre de 2016).
El posicionamiento del musico como maestro -su actitud- es relevante al momento de

trasmitir el gusto por y ensefiar a tocar musica:

» “En la literatura revisada, hay un sociélogo que se llama Pierre Bourdieu y €l dice que hay
una especie de reproduccion social de las personas [pensamiento], como seres que hemos sido

estructurados historicamente y también en funcion a eso respondemos. En el caso de los
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muisicos, podria ser que precisamente es la formacion que ustedes tienen en instituciones
profesionales para ser gente con todas las habilidades, aptitudes y capacidades, explotan todo
eso en una escuela y cuando vienen en una realidad a dar clases, se topan con una realidad

distinta, y tienen que como dijo Usted, ;adaptarse?” (Entrevistadora, diciembre de 2016):

* “Por darte un ejemplo, yo podria bajar [de la web/Internet] un programa de musica
de la materia “X” mas exitoso; hay programas muy buenos, en donde viene mucha
audicion, si de repente en el piano hago algunas disonancias no podria hacerlo tal vez
porque no todos tienen la capacidad auditiva o el entrenamiento auditivo para poder
reconocer lo que yo quiero hacer en ese momento. Sensibilidad si yo te hago mas
sensible, vas a estar mas a la expectativa de como ser con los demas” (Entrevistado 6,

diciembre de 2016).
En este contexto se platicd también sobre como manejan los cursos, grupos de edad con

los que se trabaja y las funciones de ellos como profesores:

* “Tener las ganas de asistir y de practicar. Por qué si hay que tomar en cuenta que es
taller, no es licenciatura... es menor presion, pero si ya hiciste el compromiso en venir
acd, tienes que cumplir como en la escuela. Y nosotros nos damos cuenta cuando la
persona tiene habilidad o s6lo viene como entretenerse.

De hecho, tres nifios de la misma familia, es de la familia antigua, de esas que como
parte de su formacion personal, de tomar clases de cello [violonchelo], de inglés en esa
época antigua donde la mujer tiene que aprender a bailar con coordinacién en las
cortes reales, algo asi, hay familias que son asi que a veces los traen por obligacion. El
alumno o lo capta y no lo quiere hacer y eso es muy cansado para nosotros.

Por ejemplo: en mis clases vemos postura, luego vemos las notas, digitacion,
velocidad. Es un proceso, hasta que llegan a un repertorio. Con ellos manejo técnica
un semestre, los siguientes afios manejo técnica y repertorio” (Entrevistado 1,

noviembre 2016).

»“;Tiene alguna estrategia para los diferentes grupos de edad?”(Entrevistadora,

noviembre de 2016):
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* “Ahorita manejo adolescentes y adultos. Se aceptan de 38 no mas, por la edad sus
articulaciones estdn mas rigidos. Y... lo que se hace con esas personas de una edad ya
adulta no avanzada, adulta, le tengo que en-suavizar los musculos, que estén
relajados, fragiles para los movimientos, por qué lo que son los instrumentos de
cuerda necesitan mucha relajacién, por qué no es fuerza, es peso y presion, a base de
presion haces la fuerza.

El afio pasado tuve un proyecto, esa alumna se me fue al conservatorio de Celaya. Son
muy pocos los alumnos que quieren estudiar musica profesionalmente, de esos, son
muy pocos los que tienen esa libertad sin el problema de los padres. Hay una alumna
que la tienen... como que... la mala fama de... ser musico, para los padres: de que no
ganan bien, les dicen “haz una carrera antes de estudiar musica’. Cuando vemos que
hay alumnos que tienen esas habilidades, cualidades, esa madera para estudiar esa
profesion. Ese alumno que se fue, entrd en octubre del afio pasado, y en el festival de
navidad del afio pasado, la deje tocar, eso la motivo a estudiar musica, ella queria
estudiar medicina. Y cuando sintié eso, cambio rotundamente” (Entrevistado 1,

noviembre 2016).

* “Quien ingresa al taller, debe tener predisposicién, gusto por la musica y la guitarra,
someterse a un ritmo de trabajo que lo mantenga estatico y con concentracién en el
instrumento.

Entrega, responsabilidad, aun asi si se trata de nifios de once afios a esa hora llegar
temprano, traiga su material, que traiga su guitarra, que estudie, que practique todos
los dias. Interés, predisposicion y que los papés estén al pendiente de su desarrollo,
participacion directa con el aprendizaje musical de su hijo. Al principio llegan sin
estudiar, no traen material, llegan tarde... que sean organizados, sobre todo porque el

compromiso sea con ellos mismos” (Entrevistado 2, septiembre 2016).

* “Buena actitud con la escuela y el aprendizaje. Aferrarse para poder llegar a una
meta musical, cuando inicio un ciclo escolar con adultos, les pregunto, que les hace
venir aqui, para darme una idea de coémo voy a plantear mi programacién ante ellos,
como lo puedo decir, como los podria motivar y cémo los podria no motivar, -en tono
de sorpresa- a veces descubro que no vienen por la musica en si misma vienen por

toda la cuestion emocional y la musica. Nos hemos encontrado a gente que viene
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porque sus psicélogos les recomendaron, la musica es un pase para que ellos puedan
alcanzar una estabilidad emocional mas amplia, pero no son personas que realmente
se enamoran de la musica. Esas personas dificilmente cumplen con todo el programa,
y si si, lo terminan como si hubieran estudiado reposteria o carpinteria, y no
desarrollan esa sensibilidad.

Hay quienes vienen por cuestiones de creencias porque saben la importancia de la
musica a nivel espiritual y les va a ayudar en esa parte espiritual y los quieren echar
a andar, ellos todavia tengan un poquito mas de futuro, porque viene con un objetivo
de hacer musica y tal vez lo que aprendan lo llevan a cabo. Hay gente que viene
porque en su adolescencia no pudo llevar clases de musica y entonces se vuelve una
meta de vida.

Aqui hay un maestro que en sus afios mozos me dio historia, Don Juan, ahorita ya esta
jubilado y lleva tres afios viniendo a la escuela. El platica que termino su trabajo, crecid a
sus hijos, todos son profesionistas. Llega con su esposa, y le comenta, hoy me quiero dedicar lo
que en toda mi vida eh querido hacer, aprender a tocar guitarra. Y ahi lo ves como todo un
adolescente yendo a las presentaciones y le gusta convivir con los muchachos, y eso
me da tanto gusto porque entonces ahi se logra un objetivo, porque ahi ya encontré
una forma de vida.

No te puedo hablar de una estadistica pero lo que si sé es que una persona cuando se
jubila y deja una vida activa, autométicamente empieza un retroceso, se empieza a ir
otra vez a donde inicio. Varios son disciplinados, y eso les ayuda.

Existe un fenémeno que, cada inicio de ciclo escolar tenemos un promedio de 30, 40 o
45 por grupo. Hay grupos que son menores, generalmente el de los adultos. El de los
nifios si llega a ser numeroso, hasta de 50, el promedio es de 30 a 45 alumnos por
grupo. A los meses finales hay grupos que quedan de 10, 5.Ha habido casos en que

desaparecen por completo, generalmente el de adultos” (Entrevistado 6, diciembre de

2016).
Las entrevistas también dejan ver, que los profesores y los adultos, quienes asisten a los
talleres de musica, comparten una misma percepcion sobre la importancia de la educacion

musical:
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* “Si. No s6lo en el &mbito profesional, como materia de educacién artistica, es muy
importante porqué estimula mds los conocimientos de educacién para el nifio,
empezando desde la escuela primaria. Yo me acuerdo todavia, ahorita casi no se ve.
En mi generacién se bailaban bailes folcléricos, la danza del chiclero, el jarabe tapatio,
la danza del fuego -donde hacen la cena de los caballeros aguilas y los caballeros
jaguar, de los aztecas o mayas, describe la historia de cémo evoluciona la época
prehispanica de azteca o maya, hasta la colonizacién-.

Estimula el aprendizaje desde la infancia. He leido (en las investigaciones que nos
dejaban como tarea en la universidad) que los nifios en Estados Unidos, la audicién
musical es muy alta, en la highschool [escuela secundaria], vieron que le estimula el
cerebro tanto que en sus otras materias salen con diez.

Por ejemplo, a mis alumnos de los que no saben misica, se lo comparo cuando les leo
las figuras de notas, la redondas, blancas, corcheas, se los comparo con la suma de
matematicas, cuando estdn marcando compases son las fracciones, la figura de negra
que vale uno, y sile pones otra negra son dos, y hacen una blanca” (Entrevistado 1,

noviembre 2016).

* “Es esencial para la formacién de los seres humanos, la musica crea comunidad,
estamos muy separados las unas de los otros... valor universal, que tiene una apertura
y alcance gracias a las nuevas tecnologias. Crea hébitos, disciplina, desarrollo de la
percepcion espacial, de concebir un todo, con sus partes integrales, unificado”

(Entrevistado 2, septiembre 2016).

* “La musica me hace evocar sensaciones, imagenes... a veces cuando estoy pensando
en hacer algo mas adelante, en imaginar una escena de algo, en una pelicula o lo que
sea que pase por mi cabeza, no puedo evitar ponerle musica. Siento que esa musica le
da cierto condimento a esa comida mental que tengo y lo hace sentir mas llevadero.
Ha habido épocas en las que no eh podido escuchar misica, por trabajos o por tarea
por otras cosas, y si lo reciento, me siento un poco mds apatico. Y una vez que lo
escucho, depende de la mdusica, me permite evocar ciertas emociones, ciertos
recuerdos, ciertos deseos, me permite darle cierto impulso a mi actividad mental.

Como parte de mi desarrollo integral, siempre ha estado y siempre va a estar, es

inevitable para mi pensar en misica, lo que si, en este momento no tengo pensado
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enfocarme en el aspecto profesional de musica. Al final no me llama la atencién ser
artistica, o querer posicionarme en esta area, simplemente es como un gusto personal,
me siento bien al darme cuenta que estoy aprovechando mi tiempo en relacién a la
musica, por qué es algo que me gusta mucho.

Si hablamos desde pequefos, que se fomente cualquier tipo de expresién artistica.
Para que ellos puedan conocer y descubrir si les gusta algo de ello, y se motiven a
practicarlo. Ya con adultos, pienso que es decision personal, no se les puede obligar si
realmente no quieren. Me ha tocado ver gente que no le gusta el arte y que si le gusta
arte, y toman un poco intolerante el hecho de saber que hay gente que no le gusta el
arte y empiezan los estereotipos, sobre que es mas culto ser artista o es mas culto saber
sobre musica, y siento que no deberia haber eso. Cada quien es libre de decidir lo que
quiere hacer, y eso no lo hace peor persona, puede ser que sea apto para muchas otras
areas, que le guste o no la musica no tiene nada que ver con lo culto, con la inteligencia

con el desarrollo integral” (Entrevistado 5, noviembre 2016).

* “La musica es un lenguaje expresivo y universal, no importa que idioma hables,

puedes expresarte con la musica. Es comunicarte” (Entrevistado 2, septiembre 2016).
Las entrevistas muestran la percepcion que profesores y estudiantes tienen sobre la musica
como sentido de pertenencia, de referente cognitivo y de comunidad. Se percibe como un
vinculo con lo espiritual y una forma de hacer del tiempo libre, un estimulo para la vida
diaria. A su vez, permite mejorar la concentracion y la coordinacion corporal, esto fue
algo que experimenté.

“la cultura esta presente en el mundo del trabajo, en el tiempo libre, en la vida familiar,
en la cuspide y base de la jerarquia social, y en las innumerables relaciones

interpersonales que constituyen el terreno propio de toda colectividad” (Giménez, 2005:

75).
Asi los estudios culturales en sociologia y antropologia invitan a pensar la cultura en su
conjunto, como un acto colectivo en sus dimensiones mas personales (la forma en que

cada persona recrea su dia a dia). Entendida asi, la cultura es parte del hacer diario, las
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condiciones en que vive la gente, las relaciones laborales, escolares y familiares que

construyen los mundos de vida individual.

Durante el trabajo de campo en la Escuela Estatal de Musica, conoci a personas que en su
mayoria ejercian una profesion o estudiaban alguna carrera, incluso los profesores,
quienes también tuvieron motivaciones para posicionarse como profesionales, todos ellos
interesandose por la musica a través de sus entornos mas cercanos. Algo que me parecio
interesante, es que una buena parte de los profesores son originarios de Chetumal,
estudiaron en otras instituciones fuera del Estado y hoy conforman el equipo de trabajo de

la Escuela.

En este sentido, el habitus como estructura historica que moldea el pensamiento que se
observa en ese dia a dia de las personas a partir del consumo de musica, la realizacion de
practicas culturales particulares -como la asistencia a galerias de artes, eventos, museos ¢
instituciones de fomento artistico- y las motivaciones que los impulsaron a ingresar a esta

oferta partian de las relaciones del trabajo o la escuela, que interesaron a los entrevistados:

* “Desde muy chico me naci6é eso, mi preparacién fue algo tardio, empecé con la
secundaria en la estudiantina (“Tumben K’aay”) a los 14 afios. Los viajes que se hacian,
las experiencias, y viendo videos de las orquestas sinfénicas, mas me motivé. De ahi
empecé a evolucionar poquito a poquito, pero por las deficiencias que hay aca, no
cruce de nivel, hasta que me fui a Mérida y ahi fue cuando inicié mi carrera ya de

lleno. Soy originario de Chetumal” (Entrevistado 1, noviembre 2016).

* “Masica clésica, por querer no hacer lo que todo mundo hace. Mis influencias en la
familia y en la secundaria; donde escuchaba a Vivaldi, Beethoven, Mozart, los grandes
hasta el rock, ‘TheBeatles’, ‘Led Zeppelin'. ‘Cri-cri’, temas de peliculas, trios ‘Los

Panchos’, la ‘Sonora Santanera’. Durante mis estudios formales, escuchaba: las fugas
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de Bach, el contrapunto barroco, la misica contemporénea del siglo XX, la musica

britanica de los 90’s, electrénica y concreta” (Entrevistado 2, septiembre 2016).

* “Un reto, hablando con algunos compatfieros, sabian tocar piano, violin, y yo no
tengo ninguna gracia de esas. Antes habia conocido a un compafiero, que es musico
de profesion, y él me habia hablado mucho sobre la importancia de la educacioén a los
nifios desde que vienen en el vientre materno. Entonces, yo nunca lo habia tomado
como una prioridad en mi vida, yo normalmente era estudio, una profesiéon y tu
cuerpo, mantenerlo sano, activo. Pero yo nunca habia contemplado la mdusica en
nuestra vida. No vengo de familiares que sean misicos, entonces creo yo que es una
buena oportunidad para hacer nuevas generaciones, hasta de musicos” (Entrevistado

3, noviembre 2016).

* “Aspiro a tocar como el compositor de las peliculas del Studio Ghibli, me gusta
mucho el piano. Escucho metal, rock, instrumental y clasica. Antes de ingresar a la
EEM, habia practicado de manera autodidacta viendo videos en YouTube”

(Entrevistado 4, agosto 2016).

* “Cuando tenia siete estudié cuatro afios en el taller de bateria y un afio en piano. Mi
papa fue el que mas me motivo, me comento una vez que en el kinder le dijeron que
yo era muy participativo en relacién a las artes, y que me motivara a hacer algo
relacionado con artes. De chiquito me gustaba mucho tocar los trastes de la cocina, y
dijo: ah, este va a ser baterista, y me trajo [a la EEM], primero me dieron un recorrido
por todos los instrumentos, por qué yo queria verlos todos, y al final si agarre la
bateria. En realidad mis padres siempre me apoyaron, cuando decidi cambiar de
instrumento, hasta cuando decidi dejarlo.

Me gusta mucho la masica, en su momento lo deje por motivos de estudio y buscando
otros gustos. Deje por un momento la musica, aunque siempre la lleve en mi, tanto
escuchandola, como tratando de practicar lo que pude haber aprendido de la escuela.
Me meti a estudiar, a clases de deporte. Hasta ahorita que tengo tiempo, y siempre me
ha gustado cantar, se me hacia facil darme cuenta del ritmo, entonar” (Entrevistado 5,

noviembre 2016).
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* “Generalmente escucho msica cristiana, clasica, para relajarse, celta... Eh cambiado
en el sentido que ya escucho mas misica clasica, ya le pongo més atencién también a
los instrumentos. Ya me dieron el conocimiento de cémo afecta la masica, entonces ya
soy mads selectiva en cuanto a qué tipo de miusica escuchar” (Entrevistada 7,

noviembre 2016).
El concepto de habitus que se presentd lineas mas arriba, hace notar esta transversalidad
en tanto que es una estructura, un mecanismo estructurante y estructurado, es decir, los
esquemas de percepcion o ese sustrato o bagaje cultural historicamente construido,
persiste como una herencia social que permite explicar la reproduccion de un

conocimiento.

El saber hacer algo es la transmision no s6lo de un estilo de musica, sino de lo reconocido
como tal, el lenguaje dodecafonico como el predominante en la ensefianza, el performance
en relaciéon con el publico, una serie de signos y valores construidos, reconocidos y
reproducidos a lo largo del tiempo. En las experiencias de vida se puede notar como nace
ese gusto por la musica, durante la infancia, en la escuela... y también sus aspiraciones en

€se campo, aspiro a tocar como....o lo que les motivo a aprender.

Para Bourdieu estos esquemas de percepcion-accion se conjugan con la condicién
socioecondmica de los agentes, quienes se posicionan en la estructura social en un campo
especifico. Los agentes como lo entiende el autor son quienes de acuerdo a su estatus o
posicion le da sentido al hacer diario: “el habitus contribuye a construir el campo como
un mundo significativo, dotado de sentido y valor, donde vale la pena invertir la propia

energia” (Bourdieu y Wacquant, 2005:167).
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Un profesional de la musica, cuenta como dedicarse a lo que ama, transform6 su vida:
sociable, [a nivel] personal no tengo familia, no estoy comprometido con nadie, porque

le dedico demasiado tiempo a la musica” (Entrevistado 2, septiembre 2016).

Contintia el autor la discusion en torno a que el habitus, en tanto esquema de percepcion
o postura (sistema estructurado de practicas) parte de la experiencia individual y colectiva
pues remite a las relaciones cercanas de la persona, lo que va a mediar su vision del mundo.
En este sentido, la educacion es la forma en que se transmite y legitima un conocimiento
sobre otro. También es la forma en que nos sentimos atraidos o no por las ofertas culturales
fuera y dentro de casa parte de la tendencia de las industrias culturales que llegan a través

de los medios de comunicacion, modificando incluso los gustos musicales.

La tendencia de retraccion de publicos viene a formar parte de esta estratificacion social,
pues las cercanias y pertenencias sociales que se asocia a determinados bienes y practicas
culturales especificas, son parte de esa filiacion. En las colonias periféricas de mi ciudad,
la inseguridad es un factor por el cual se desocupa las calles, sobre todo por las noches.
La falta de espacios, la cercania de las drogas en circulacion, son otros factores. Aunque
la gente si hace uso de los parques, como puntos de encuentro, para ejercitarse, reunirse o

hacer bazar.

Las fidelidades de consumo, la preferencia y el interés por conocer son, entonces, parte
de estos esquemas de percepcidn-accion que parte de la experiencia personal, subjetividad
encarnada-. La forma en que se presentan las ofertas, pero sobre todo un desinterés por
que se prioriza como parte de esta educacion guiada, lo util -asociado a producir- sobre lo

que parece ser placentero.
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3.2- Contenido y forma de la ensefianza musical

Los alumnos de la Escuela Estatal de Musica deben aprender un lenguaje musical que se
conforma de una serie de signos musicales, las clases de solfeo proporcionan el aspecto
tedrico de los sonidos, sus alteraciones y silencios, el lugar que ocupan en el pentagrama
y su valor musical, asi como conceptos basicos sobre qué es la musica y como leerla para
interpretarla. En términos practicos, el alumno debe aprender la técnica clasica -
lectoescritura de partituras- basada en diversos métodos como el libro de Suzuki, en el

instrumento de su afinidad.

La clase de solfeo

En las clases de solfeo se familiariza a los diversos grupos de edad en el lenguaje musical,
que en un primer momento consta de 21 signos musicales. En el caso de las clases del
grupo “F”, que se integra por adultos mayores de 21 afios y quienes en su mayoria son

mujeres, el profesor explica cada uno y los grafica en el pizarron.

Los ejercicios de lectura consisten en aprender a leer e interpretar los signos musicales en

clave de Sol y Fa. El material es elaborado y proporcionado por el profesor y los ejercicios

aumentan el nivel de complejidad segin se avanza en el programa y las particularidades
del aprendiz.

1. La ubicacion espacial en el pentagrama, reconocimiento de los valores de sonido

y tiempo?’ le dan significado a la nota musical, ubicadas en el rango de las notas

Do’ a Si%.El primer ejercicio consiste en reconocer la ubicacién de las notas en el

pentagrama en clave de Sol. Se puede comparar con el aprendizaje de una lengua,

2 Funciona como las fracciones en matemaéticas, por ejemplo, 4/4 tiempos es la unidad maxima
de tiempo de una figura musical a la que se nombra redonda. Hasta el momento se han manejado
las figuras de blanca, cuarta, corchea y sus silencios correspondientes.
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pues se aprenden el valor sonoro, una grafia y el lugar que adquieren los sonidos
en relacion con los otros, pero sobre todo por ser una convencion social.

2. Ejercicios de ritmica: cada mano debe realizar una serie de lecturas, que se apoya
de dos pentagramas, al pentagrama superior le corresponde la mano derecha
mientras que al inferior la mano izquierda. Consiste en dar palmadas a una
superficie plana, mientas se leen dos sistemas y se ejecuta en cada mano, este
ejercicio ayuda a la coordinacion psicomotriz.

3. Ejercicios de entonacion: consiste en aprehender el valor tonal de cada nota, (en
un sistema que reconoce 7 notas musicales, en donde 5 de ellas poseen alteraciones
de %2 tono, conformando 12 notas) segun el lugar que ocupa en el pentagrama, la

figura y el compas de tiempo.
La dinamica en clase consiste en pasar al escritorio a entregar en cada clase los ejercicios,
por lo tanto, la atencioén y explicacion es individual. Ademas del dictado de los signos
musicales, también se entregan las graficas de las claves. Los signos musicales por otro
lado, se ven en cada clase. El trato entre las y los compaifieros es calido, se apoyan entre
si y se hacen bromas. Esta clase contrasta, por ejemplo, con la clase de solfeo de otro
profesor que les da a los jovenes de carrera técnica donde el aprendizaje y lectura de

ejercicios se hace de manera colectiva, ademas de las entregas individuales.

Con ello se espera que los estudiantes practiquen en casa: una compafiera menciond, que
su rutina de ama de casa le impedia ensayar de forma cotidiana y que ensayaba en las
clases. Su dia inicia preparando el desayuno de sus hijos que entran a las 7:00 a.m.,
preparar el lunch para las 10:00 a.m., hacer el almuerzo. Sdbados de lavar ropa y los

domingos dedica a dar clases de catecismo.

Los compaieros que son padres, asisten con sus hijos a la escuela, de esta manera llevan

un aprendizaje acompafiado, los nifios toman con sus padres las clases teoricas, ademas
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de las propias. A los nifios y sobre todo a los jévenes que estudian, unos por iniciativa de
los padres y los otros por gusto propio, les ofrece una oportunidad de relacionarse,

incrementar sus conocimientos y a futuro, tal vez, tener un reconocimiento profesional.

La clase de apreciacion musical

La forma en que el profesor acomoda las sillas es circular, de manera que el salon lo
conformamos quince individuos incluyendo al profesor, cinco hombres y nueve mujeres.
La forma de dar las clases, es narrada, todos escuchamos y algunos hacemos notas de la

informacion que se proporciona:

En la primera clase, los compaieros hicieron algunos comentarios sobre la musica
religiosa, como motivacion para estudiar musica, otros expusieron sus opiniones de esta
como un medio, que opera para el bien y para el mal, como los jovenes que escuchan
musica satanica en relacion al problema de las adicciones. Alguno hizo una distincion,
entre la musica evolucionista y la de Dios, la primera, tiene que ver con una nocién del
origen de la musica en la imitacion del sonido, y la segunda como verdad, en la que citd
algunos pasajes biblicos, que hacen referencia a instrumentos musicales como: arpa, lira,
salterio, cimbalos. Una madre de familia reconocié que queria estudiar musica porque en

su iglesia no hay tecladista.

Entre los temas, se aborda historia de la musica: el quiebre en la clasificacion de la musica
de tiempo a espacio, esto se refiere a los periodos de la musica de tradicion occidental,
que solian abarcar diversos paises pero que reconocian un largo periodo musical que se
vinculaba con la grandes movimientos en las artes -y sus principales exponentes-, es un
quiebre con la forma en que se implementa el nacionalismo en la musica y otras artes,

como el muralismo de Diego Rivera en México, en el cual se busca promover y reforzar
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una identidad nacional; de esta corriente surgen los himnos nacionales. Esta clasificacion,

es un parte aguas en la historia de la musica.

El profesor explica a partir de diferentes contextos, que el musico como intérprete, debe

aprender a escuchar a su publico y hablar en publico, pero que a la vez, esto responde a

las tradiciones musicales, asi como la respuesta del publico. Pero se pueden distinguir a

los publicos que van a escuchar (sentir) de los que la van a ver (pensar). El musico

entonces, como interprete, refuerza la tradiciéon musical y social. La vision de la musica

como un medio.

Los contenidos abarcan la clasificacion de los sonidos segun la forma de originar la

vibracion, los periodos musicales historicos en occidente y otros ejercicios de practica

vocal.

e Percutidos

e Semiesféricos

e C(ilindricos

e No percutidos

e Frotados

e Soplados

Los periodos musicales en Occidente son:

distinguia a los
nobles y era parte de

su capital cultural.

Epoca Forma Descripcion
) Canto liturgico, monodico, que representa una oracion de
Canto gregoriano )
una plegaria.
_ Vals: baile de salon, . .
Medieval Baile elegante, caracterizado por tener un compas de tres

cuartos, donde el cuerpo -con una sefia particular, v.g.: una

reverencia- acentda el primer tiempo del compas.
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Renacimiento

Motete

Canto liturgico del s. XIII. Se cantaba en las iglesias y con
algunos libros de la biblia. Se distingue del canto gregoriano
en que utiliza de cuatro a seis voces —ampliando el registro

sonoro y es instrumentado.

Aria

Forma cantada por una voz solista, con acompafnamiento de

orquesta y es parte de una 6pera o de una zarzuela.

Coral

Canto del s. XIV de caracter eclesiastico cantando un grupo
de personas en una o en varias voces con melodias
diatonicas-, hace uso de la polifonia sin instrumentacion.
Surge en el contexto de la iglesia luterana, que significé un
quiebre con la iglesia judeocristiana, y la composicion es de
caracter propio Se amplia y diversifica instrumentacion y

uso de las voces.

Chanzén

Término francés que refiere a casi toda la musica francesa

de caracter amoroso. Principalmente aquella con letra.

Barroco

Toccata

Pieza clasica, donde tinicamente es tocada para un

instrumento.

Misa

Composicion coral basada en la parte de la eucaristia.

Opera

Género musical teatral, en el que participan diferentes artes

mayores y menores.

Concierto

Género musical que consta del movimiento, que

generalmente tenia diferentes velocidades.

Fuga

Composicion basada en el contrapunto, de caracter

polifénico creador de fuga.

Fuente: notas de clase: 15 de noviembre 2016.

La forma en que se construye el conocimiento de las ciencias y artes en las instituciones

a nivel Latinoamérica muestra los valores en la clasificacion de las ciencias y artes en

Occidente. Sin embargo, muchas veces los profesores se adaptan a la realidad en el aula

pese a que muchos de ellos tengan una preparacion institucional.

Una tarde de principios de febrero de 2017, me presente a la escuela ya no como

estudiante, estando ahi platique con un compaiiero sobre mi desercion en el taller, por
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considerar que no era mi momento para esto, quiza reforzando mis miedos. A la par, el
comentd que tampoco pudo seguir en ese taller, pero que le dieron otra oportunidad en
otro. Comenzamos a interpretar la cancion Me muero de Alex Ubago y Amaya Montero
y me di cuenta que de verdad, cantar es algo que siempre me ha gustado hacer y que ello
despertd mi interés por la musica. Entablamos una conversacioén sobre teoria y el me
pregunto que era cadencia, pues yo habia hecho un mal uso de su significado. Al reconocer

que no sabia, preguntamos a un profesor que andaba pasando.

El profesor coment6 que la cadencia, da la entrada al cierre de una cancion y que es un
recurso comun en la musica popular, por ejemplo: “Sol Sol Laaa Sol Sol-tiritiii, ti ti-”. Le
pregunto al compafiero que estaba tocando y empezo a tocar el Estudio Seis de Fernando
Sor’, le detuvo y le pidi6 que le muestre la partitura, y cémo un experto en lectura
musical, el profesor le dijo, “toca el compds’ mientras apuntd con el dedo la entrada al
cierre. Continu0: “en términos auditivos [la cadencia] distingue y llena un espacio vacio,

i)

un silencio hueco”.
El profesor continu6:

“la musica es algo muy sencillo, solo es algo que tienes que querer hacer y dedicarle
tiempo, si un chico tiene talento, pero no ensaya, entonces no le interesa tanto. Por
otro lado, lamentablemente en la escuela no hay nivel. Cuando llegan los muchachos
al taller y dicen que quieren aprender violin, yo les digo, que ‘si van a estar en la

)

escuela de once a ocho, si’.’

30 Recuperado de https://www.youtube.com/watch?v=sCkMQ5cT-w8 fecha: 6 de diciembre, 2018.
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Sefiald que hace falta competencia, ¢l recomienda a sus alumnos que después de un aio
busquen estudiar fuera, y que luego le han llamado, diciéndole, que ya se quieren regresar

a Chetumal.

A la par con la falta de competencia también sefiala que otro problema es la falta de campo
laboral para el musico en Chetumal. Atentos, escuchabamos al profesor, dijo también que
era originario de México, y llevaba largo tiempo trabajando en la Escuela Estatal de

Musica.

El taller de Guitarra Clasica

Las clases del taller de Guitarra Clasica fueron mi primer acercamiento con la musica en
un sentido profesional. El profesor explicaba el valor de tiempo de cada una de las figuras
de nota poniéndoles acentuaciones que para mi eran familiares, de manera que al palmear
se acentuara el primer sonido o la silaba tonica.

La clase consistia en teoria y practica, para reforzar lo aprendido en solfeo. La lectura de
los tiempos generalmente era palmeado y con frases conocidas, por ejemplo, en el cuadro
de abajo se observan los tiempos y diferentes figuras de tiempo.

Las clases de practica, generalmente se realizaban con otros compafieros del taller, esta
actividad permitia entrenarse a si mismo para concentrarse en el instrumento. Los chicos
mas avanzados en lectura de partituras e interpretacion daban apoyo a los principiantes,
esto sin importar la edad o género. Esto nos ayudaba a mejorar la forma en que nos

relacionamos con los compaifieros y llevar un aprendizaje conjunto.
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Escuela Estatal de Musica. El taller de Guitarra Clasica. Estudiantes ensayando.
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Aprendiendo a solfear con el profe Jaime Rodriguez.
En la parte inferior izquierda se observan unas corcheas que tienen letras u-no do-
ce, si se cambia el nimero por la palabra: I-ron Mai-den, al palmear se obtiene el
mismo sonido. Este es un ejemplo que se aplicé a una de las clases, y tiene que ver
con la discusién de los pedagogos sobre acercarse al contexto de los sujetos de
aprendizaje.
Clase 02-09-2016.
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Reproduccion cultural: misica y performance.

Las instituciones de educacion en general y formadoras de musicos en particular, como
constructo historico, guardan tras si una serie de valores de un saber hacer en las distintas

areas del conocimiento, que ha sido clasificado y legitimado.

Esta forma de reconocimiento sobre la postura del musico, el repertorio del mismo y la
gama de aspiraciones de tocar en ciertos espacios, la técnica y teoria implicita o explicita,
las obras que debe conocer y el aprendizaje del sistema dodecafonico, ilustran sobre el
lenguaje musical como un cédigo o dispositivo de poder del que habla Jaques Attali, en
la cual existe un acuerdo previo y que es regulado a través del sonido: /o que parece comun

en los oyentes o las canciones que se presentan en los eventos que organiza la institucion.

En términos de construccion de publicos, el oyente se siente familiarizado con ese
repertorio, que no cuestiona el orden social, sino que lo reafirma. Los agentes encargados
de la construccion de publicos son las instituciones formadoras de musicos y artistas
quienes a su vez, fueron formados en otras instituciones, reproduciendo ciertos saberes y
acciones. Personas que tienen en comun el gusto por la musica y las ganas de ensefiar en
su lugar de origen. Los entrevistados se habian interesado por la musica en sus relaciones
familiares, escolares y laborales. Algunos se acercaron a la oferta escolarizada y salieron
a estudiar a otras instituciones reconocidas como formadoras de musicos, por lo que no
escapan de sus afinidades y apreciaciones sobre la musica y el arte, aprehendido desde la

primera socializacion y reafirmado a su vez, en una institucion musical.

Al afirmar que existe una reproduccion del sistema social, se advierte que los agentes en
oposicién al término sujetos -siguiendo a Bourdieu- son quienes tienen la posibilidad de

cambiar o legitimar este sistema, como afirman Boudieu y Wacquant (2005: 180-181):
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El habitus, en tanto estructura estructurante y estructurada, involucra en las practicas y
pensamientos es quemas practicos de percepcion resultantes de la encarnacion —a través
de la socializacion, la ontogénesis- de estructuras sociales, a su vez surgidas del trabajo
histérico de generaciones exitosas (...) La tendencia a la autoreproduccion de la
estructura sélo se realiza cuando logra la colaboracion de agente que han internalizado
su necesidad especifica bajo la forma de habitus y que son productores activos, aun si
consciente o inconscientemente contribuyen a la reproduccion. Habiendo internalizado
la ley inmanente de la estructura bajo la forma de habitus, realizan su necesidad en el

movimiento espontaneo mismo de su existencia.

Esto quiere decir que, en el hacer cotidiano los agentes quienes ocupan una posicion en el
campo, son activos en el dia a dia. A su vez, son quienes reproducen los esquemas de
pensar, actuar y sentir [que han sido elaborados historicamente] interiorizados, encarnados
en el ser-hacer. Entonces, los esquemas de percepcidn accion tienen un origen histérico y
son producto de esta interiorizacion del mundo social, el que se puede hacer y no en ciertos

espacios y tiempos.

Esta seccion reproduccion cultural: musica y performance da a conocer parte del
repertorio que ofertd la institucion durante el periodo de otofio 2016. La escuela como
institucion promueve una serie de valores de la cultura dominante. Aqui el profesor se

muestra como educador que parte desde si mismo en este proceso.

Los eventos que se realizaron durante la direccion de Silvia Alcantara, se habian realizado
para recaudar recursos a nombre de la escuela, sin embargo, estas mejoras no llegaban a
las aulas. A continuacidn se presenta la dinamica de preparacion y puesta en escena de los

eventos de la EEM.

El 30 de septiembre de 2016, se realizo con el fin de recaudar fondos. Esa tarde llovio
fuerte en la parte central de la ciudad y las goteras se hicieron evidentes en el auditorio,

donde se llevaba a cabo el evento. Entre los comentarios que dio la directora Silvia
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Alcantara durante la apertura del evento, se hizo mencion de las necesidades de la escuela
en referencia a la infraestructura. Durante la semana se habia realizado una venta de
boletos por $30.00 pesos MN la entrada para dar mantenimiento a las instalaciones, dijo
la entonces directora. Al no suceder, provoco el descontento de los padres de familia en

el cual se present6 una queja formal como se describe en el apartado “Polifonia de voces”.

Se present6 la orquesta de maestros y alumnos de la escuela, conformada por seis guitarras
acusticas del taller de guitarra popular, ocho violines y dos violas, un violoncelo, una
conga, una bateria, una guitarra acustica, un bajo, cuatro metales -trompeta y saxofon- y
finalmente cuatro voces. Los profesores y alumnos se presentan con ropa formal, la gran
mayoria lleva delante de ellos un atril con las partituras de las piezas a interpretar, la
interaccion con el publico, en ese sentido, queda en manos de los vocalistas, quienes

interactuan entre si y con la gente, invitandoles a bailar.

Con motivo del 24 aniversario de la Escuela Estatal de Musica, el 5 de octubre de 2016 se
realiz6 otro evento en el Teatro Constituyentes del 74. La directora de la escuela, Silvia
Alcantara, fue la maestra de ceremonias, que introdujo sobre el origen de la institucion, la
formacion anual por afio desde su creacion. A este evento acuden todos los alumnos de la

escuela obligatoriamente.

Este repertorio se presentd en ambos eventos, con algunas variaciones y consta de tres
partes. La primera corresponde a una seccion infantil -en las cuales se interpretan
canciones de Francisco Gabilondo Soler “Cri-cri”, la negrita Cucurumbé, El negrito
bailarin y Busca lo mas vital. La segunda parte contiene temas conocidos para adultos,

por ejemplo, La Bikina, El Viajero, Vive de Napoleon, Bésame mucho e interpretaciones
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de piezas de la Sonora Dinamita. La tercera seccion incluye canciones a Quintana Roo

como La leyenda de Chetumal y Suéfiame Quintana Roo.

En el auditorio se habia aproximadamente cien personas, quienes al ingresar se acomodan
en las sillas, para observar el show. Los musicos, quienes son los encargados de llevar el
performance, invitan a la gente a bailar, palmear y cantar. Ante esto, el publico empieza a
bailar sentado en sus sillas moviéndose ritmicamente de un lado a otro, las canciones
infantiles -dado que el publico se conforma de padres e hijos que acuden a las clases-

suelen ser las més agraciadas por todos.

Lunes 12 de diciembre de 2016, dia del ensayo para la presentacion el miércoles 14 para
el Festival navidefio de la EEM que se present6 en la explanada de la bandera, fue un
evento grande para el entretenimiento chetumalefio. El ensayo dio inicio a las 5:00 p.m.
se estaban incorporando los compafieros que forman parte de la orquesta, maestros y
alumnos. Durante el dia mientras los estudiantes estaban en clase se habian estado

moviendo los instrumentos y amplificadores al auditorio.

El auditorio se ve iluminado, consta de cuatro ventanas, una entrada y cuatro aires
acondicionados, de los cuales solo dos funcionan, un total de doce lamparas -menos una
descompuesta-, incluye a los costados siete compartimentos con puerta de cristal a los
cuales no es posible ingresar. Al centro, se divide un camino de acceso para acomodarse
sobre dos filas de tarimas de cinco niveles de madera lisa, la de lado izquierdo y con una
base oscura las de lado derecho. Al fondo en el centro del auditorio se concentran los

musicos que conforman la orquesta de maestros y alumnos.
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Los primeros cuarenta minutos se llevaron en organizar a los nifios y jovenes de muy
diversas edades, desde primaria hasta jovenes. Durante el ensayo se cantaron dos piezas -
Arre borriquito y Adornemos-, los nifios a cargo de la profesora de viola y otra profesora
a cargo de un grupo de nifos. Ambas se coordinaban para dar las entradas a los nifios,
estos ya teniendo la entonacion ensayada y la letra aprendida, cantaban de acuerdo a las

indicaciones.

El resto de los participantes tenia la letra impresa y todos conociamos la melodia, otros
platicaban entre si, hubo otros que seguian el ritmo con el cuerpo —moviéndose con la
musica-. La profesora de viola externaba sus incomodidades ante los alumnos
participantes del coro, ya que no se sabian la letra o se distraian mucho. Un compaiiero
del grupo de los menores, se refirid a ella como la regafiona y sobre la profesora Silvia
Alcéntara, quien se incorpor6d después para dirigir, se escuchaban afirmaciones de un

compafiero de fila: “;Como que se confunde mucho la directora!”
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Musicos y publicos.

Presentacion navidenia miércoles 14/12/2016.
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Horizontes de la educacion musical publica

Nunca se concluye un trabajo por completo, de entrada basta sefialar con que éste es un
cimiento para futuras investigaciones sobre el consumo cultural en la ciudad de Chetumal,
pero sobre todo de las condiciones de asimetria social en un contexto global, que busca
ganar a través de la cultura pero no de mejorar las condiciones de vida para conocer las

actividades artisticas y crear.

Un entrevistado sefiala un punto clave para comprender esta desigualdad, respecto a que
a los adultos no se les puede obligar, sin embargo, los tintes en que se filtran las afinidades
a cada persona, dependeran también de un acercamiento con lo que ofrecen las relaciones

cercanas, los medios de comunicacion, la escuela y el trabajo.

La pregunta o afirmacion que dio inicio al proyecto es la preocupacion por la desigualdad
en el acceso a la educacion artistica publica. La antropologia del consumo cultural, me
permitié centrar mi atencion en la lejania de la oferta cultural en mi ciudad, asi como de
la presencia de sonidos y ofertas visuales de la television publica. En mi colonia los

sonidos contrastan con los de la bahia y del boulevard, o de los de centros comerciales.

La presencia de los sonidos, el reconocimiento de estos es una constante en todas las
culturas, como medio de comunicacidén, la musica es una convencidén sonora, poder
reconocer o sentirse familiarizado con una cancion en particular o escuchar, siempre van
a traer a nuestra memoria imagenes de tiempos y espacios que remiten a esa realidad y las
distintas etapas de la vida. La musica, entonces, se vuelve un marco de referencia para el

individuo, quien mide tiempos y espacios, que evoca:
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* “Actualmente tengo mis apuntes de aquel entonces, escucho y veo mdusica por
internet, me gusta explorar -todo lo que vemos en apreciaciéon musical-.Cémo
mencionaba el profesor, de que las formas o los estilos musicales engloban muchas
veces dentro de un contexto sociocultural y si investigamos parte de esa historia
podemos comprender mucho mejor los géneros o una pieza musical, tal vez no tanto
con la musica clésica o culta -segtn internet- o la musica relacionada con los clésicos:
Beethoven. Me incline hacia lo underground de la musica, a lo que es alternativo, me
ponia a investigar, la situaciéon social de porqué se forma ese género, porque es
contracultural. Y eso ha ido conformando lo que son mis gustos.

En la adolescencia, mis primeros acercamientos con la musica alternativa fue el metal
sinfénico, -que es un estilo que mezcla parte de la masica de metal, ya sabes guitarras
pesadas con orquesta sinfénica o algunos instrumentos utilizados en una orquesta-, y
pues empecé escuchando eso, porque sentia que tenia esa parte como clasica que
adquiri de la escuela de musica pero la musica del metal le daba una fuerza que llenara
de energia. Fui estudiando de donde surgia el metal y de la diversidad de géneros y
el sinfénico, me gusta el drum metal, death, gothic [...] en Inglaterra con el rock gético
surgen bandas como ‘Clash of the Emos’, ‘Sisters of Mercy’, ‘Bauhaus’... en los basicos
entre otros... (...) y un tercer movimiento mas adelante que empez6 a mezclar el rock
con algo de musica electronica que es el que te mencionaba, no me acuerdo como se
llamaba, Dark Wave... Asi fue como surgié ese movimiento musical, me gustaba

como estaba estructurada” (Entrevistado 5, noviembre 2016).

La musica como parte de la vida cotidiana, estd sujeta a las relaciones de produccion,

circulacion y consumo. La critica de los antropdlogos en esta linea, es en primera, que la

musica es un dispositivo de poder, que transmite valores culturales y un saber hacer que

permite la reproduccion del sistema social.

Otro punto en que se hace énfasis es desde donde se crea musica y el hecho de que no

todos tengan acceso igualitario, debido a la manera en que se administra y regula la

sociedad occidental. El consumo deja notar las diferencias en las sociedades que han

tenido historia de colonizacion, cuya caracteristica es la aceptacion de la desigualdad de
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la que habla Amalia Signorelli. Es decir, en primer lugar la manera en que se integran los
paises en los que falta satisfacer necesidades béasicas como Africa, América Latina y Asia
en relacion a los modelos de desarrollo que siguen los paises colonizadores, en pocas
ocasiones se acercan a las realidades de estos paises y en realidad el discurso de ciudad
creativa solo aplica para unos cuantos sectores, que tienen la cercania social para

aprovechar €S0S recursos.

La problemadtica que se vive, se relaciona a la falta de inclusion de programas que brinden
alternativas de recreacion artistica en el sistema educativo por un lado, y por otro es que
reconoce el alcance de la musica como herramienta para transmitir valores nacionales y
locales, que ofrece un sentido de familiaridad y un marco de referencia [espacio-temporal

para el individuo.

En relacion al sentido social del gusto, Bourdieu propone entretejer las relaciones que
llevan a alguien a orientarse por determinadas practicas culturales o apreciar una pieza
musical, tiene que ver con relaciones historicas que moldean ese pensar y hacer personal.
En Chetumal se escuchan: el reggae, el soca, calipso, la cumbia; la banda o corridos, el
reggaeton o incluso el heavy metal, son siempre parte de una experiencia individual -
contexto inmediato- pero sobretodo colectiva, pues de ahi, el gusto como un elemento de

distincion social.

Las entrevistas que se realizaron con personas formadas académicamente y posicionadas
en ensefiar o aprender musica, habian previamente tenido un acercamiento en su contexto

familiar, escolar o profesional.
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Asi mismo, la ausencia de espacios -retracciéon de publicos- aunado a la hegemonia
audiovisual, son fendmenos del actual mercado global, es decir, las empresas ven en los
medios, una forma de transmitir valores locales, nacionales e internacionales, dando
entrada a una circulacion de bienes culturales que trasciende fronteras. Pero que fomentan
un consumo privado, en el cual se advierten una multiplicidad de fenémenos como la
ausencia de ofertas artisticas que se acerquen a las colonias y barrios periféricos, la

inseguridad en las calles que a su vez se desprenden del desempleo.

En esta pluralidad de diferencias que administra el sistema global, se admite una
reproduccion social y una transmision del conocimiento que se valida como tal, la
preocupacion de Patricio Guerrero por ejemplo, pretende la inclusion de otros saberes y
sobre todo la conciliacion entre el sentir y pensar que ha separado la racionalizacion

cientifica, y que opera como la inica forma de conocer.

Otros analistas del consumo, advierten también la relacion entre quienes asisten y no —
estructura por clase, genero, etnia o edad-, a los pedagogos les interesa los contenidos y
la forma en que estos se transmiten, un profesor recuerda como aprendi6 en su institucion:
“[la] letra con sangre entra, y te quitaban las ganas de estudiar. [Bajo el método]
conductista.” Todos ellos tienen en comun, la preocupacion por la desigualdad de los
recursos econdmicos, sociales y culturales para crear, que se acepta y, reproduce como

natural.

La institucionalizacion del sistema sonoro es un acuerdo social, que se transmite en el
seno de las culturas. Las sociedades capitalistas, viven un proceso de hegemonizacion de
los mundos de la vida y la musica constituye un marco de referencia que alude a procesos

mentales particulares, que siempre remiten a lo social. Por ello, el consumo como parte
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de un proceso en el que circulan productos culturales y la recepcion de lo que se ofrece en
la ciudad, depende de una multiplicidad de agentes, pero sobre todo de la gestion o no de

los mismos.
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Anexos

Anexo 1

Correspondencia en el Archivo General del Estado de Quintana Roo (AGQROO), se

anexan las demandas en materia de educacion y artes:

Meéxico, D.F. a 8 de Junio de 1944. Dependencia: Direccién General de Ensefianza
Primaria en los Estados. Terra. Oficina control
Escuelas Urbanas.

Seccion: --
Asunto: Se transcribe oficio del C. Mesa: 22316
Gobernador de Quintana Roo por ser la | Ngmero de oficio: IV, 130 (IV-5) (727.3)

competencia de esa direccion. Expediente: --

C. Director Gral. de Ensefianza Extra-escolar y estética, palacio de Bellas Artes.

El C. Gobernador del Territorio de Quintana Roo en oficio 11679 del 28 de febrero, tiltimo

dirigido al secretario Ramo dice lo siguiente:

Con el proposito de contribuir hasta donde sea posible al mejoramiento de la educacion
de la nifiez en esta Capital, el Gobierno a mi cargo adquiri6 de sus fondos propios un
instrumental musical completo de musica para la escuela “Belisario Dominguez” de la

localidad con un costo de $15,000.00.

La falta de un profesor de musica competente que se encargue en forma permanente de
impartir sus conocimientos a la nifiez obliga a que permanezca inactivo sufriendo el
deterioro consiguiente dicho instrumental, al mismo tiempo que se desaprovecha el deseo

y buena disposicion de los educandos por iniciarse en el conocimiento de este delicado
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arte, que han hecho patente con entusiasmo e interés en la designacion del referido

profesor.

En esta virtud y no contandose en este lugar con personal capacitado para el fin indicado,
atentamente suplico a usted la designacion de un profesor de musica comisionado en la
Escuela “Belisario Dominguez” de esta Capital, en la inteligencia de que no acordase
favorablemente esta peticion, este propio Gobierno se vera en la necesidad de disponer de
estos instrumentos musicales para donarlos a otros pueblos de la Entidad que los vienen

solicitando.
Lo transcribo a Usted por ser asunto que debe resolver esa Dependencia

Prof. Lucas Ortiz B.
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Anexo 2

A continuacion la contestacion a la solicitud anterior:

Asunto:-

Que no es posible comunicar a un profesor

de Musica.
Meéxico, D.F., a 19 de junio de 1944.

C. Gobernador del Territorio de Quintana

Roo

Cd. Chetumal Quintana Roo

Dependencia: Direccion General de Educacion
Estética. Depto. Bellas Artes

Seccién: de Musica

Mesa: de Correspondencia
Numero de oficio: 8582
Expediente: 1130 (021) /2 leg. 3

Ha sido turnado a esta Dependencia, por ser la Direccion General de Ensefianza Primaria,

en los Estados y Territorios, su atento oficio niim. 11678 del 28 de febrero ultimo, en el

que se solicita sea designado un profesor de musica para que preste sus servicios en la

Escuela “Belisario Dominguez” de esa Capital.

En virtud de que esta Direccion no cuenta con el personal suficiente para comisionarlo

fuera de la capital, no es posible atender su peticion.

Atte:

Carlos Pellicer

Director General.
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Anexo 3

Y otra demanda en materia de educacion y artes:

C. Gobernador del Territorio de Q.R.

Lic. David Gustavo Gutiérrez Ruiz

PRESENTE

Muy Sr. mio y amigo.

Sirve la presente para saludarle... y manifestarle mi deseo de colaborar con un

pequeiiisimo grano de arena en la importante labor de mejorar el nivel moral y cultural de

los habitantes de esta ciudad de Chetumal.

CONSIDERANDO que el territorio carece de un centro cultural que motive, organice y
oriente las inquietudes artisticas de nifios y jovenes, y que pasado algin tiempo estemos
orgullosos de contar con artistas impulsados en el mismo territorio, me permito solicitar
su apoyo para crear una ESCUELA DE ARTES PLASTICAS Y ARTESANIAS en esta

localidad.

Para tal empresa, es menester que el gobierno a digno cargo, cimente el primer escalon de

lo que podra ser una institucion que enorg ullezca a todos.

Adjunto expongo las exigencias primordiales, un programa de estudios de iniciacion y
también un plan de autofinanciamiento a corto plazo, tomando como base el ramo de la
Artesania que trataremos de industrializar para convertirla inclusive en fuente de ingresos

y trabajo para los estudiantes de escasos recursos y capacidad demostrada.

-Despedida
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Cd. Chetumal, Q.R. a 23 de noviembre, 1971]

Atte:

Abel Gonzalez, Gonzalez.

Asunto: Anteproyecto de escuela de artes plasticas y artesanias de Q.R.

[Anexo de dos cuartillas de anteproyecto. ]

-Solicitud de inmobiliario para dibujo y pintura.

-Pequenia biblioteca de historia del arte.

“Considerando que la Artesania es una rama dependiente de las artes plasticas, sera
complemento para aprovechar los recursos naturales como son los desperdicios, de
maderas duras y preciosas existentes en la localidad, de las cuales, se puede elaborar
infinidad de articulos a bajo costo, y con una magnifica aceptacion en el mercado nacional

e internacional.”
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Anexo 4

[pag. 1]

Croénica Citadina

EL LEGADO MUSICAL DEL GRAL. MELGAR

Ignacio A. Herrera Mufioz

[Actual] Cronista vitalicio de la ciudad de Chetumal
Chetumal, Quintana Roo
ignacio-herrera@hotmail.com

Marzo 2015

Como en toda ciudad, en la antigua Pavo Obispo fue surgiendo la expresion artistica entre
sus habitantes: papel fundamental desempefiaron aquellos pioneros en la educacion, que
haciendo uso de sus habilidades pedagdgicas estimulaban la participacion del alumnado,
en las funciones de “matiné dominicales” y “veladas” que en el desaparecido parque
“Hidalgo” y el cine “Juventino Rosas” se realizaban, con el acompafiamiento musical de

la Banda de Musica del 36° Batallon.

En los anales citadinos se registra una efeméride de gran trascendencia en lo que a cultura
se refiere, se trata de una institucidn musical que surge a la par con la reintegracion del
territorio de Quintana Roo en 1935 por decision del Presidente Lazaro Cardenas del Rio,
en cumplimiento a la promesa que les hiciera a los payobispenses en marzo de 1934,

durante su visita como candidato presidencial.

Si bien, al asumir el Gral. Rafael E. Melgar el gobierno del territorio el 11 de febrero de
1935 llevaria a cabo obras y acciones de gran trascendencia en beneficio de los

quintanarroenses; reitero que mas alla de lo material en su mayoria palpable hasta nuestros
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dias, nos dejo un gran legado cultural que aun perdura. E1 21 de marzo de 1935, determind
la organizacion de la Banda de Musica de la capital del Territorio, encargando la
encomienda a Manuel Junco Cabrera, para contratar en Progreso, Yucatdn a quienes

aceptaran venir a Payo Obispo a integrarla.

Ahi contacto a Heliodoro Viera Guzman “Tacamini”, quien acept6 hacer el viaje y reunir
a otros para trasladarse a esta ciudad, como Carlos Cruz Zapata, José Cabrera, Isaac
Ontiveros, José de Jesus Contreras Dorantes y Tomas Arceo Torres a quien recordamos

como don “Tomasito”, seguramente a muchos nos dio clase de violin y de piano a otros.

Por version de esos distinguidos personajes se supo que el viaje hasta esta ciudad lo
realizaron en el barco “La Marucha” y relataban que cerca de Xcalak fueron sorprendidos
por un temporal que casi los hace naufragar; afortunadamente lograron sortearlo; la
travesia la hicieron en seis dias llegando al muelle “Nachi-Cocom” de este lugar en abril
de 1935; estando en tierra firme interpretaron la melodia “Las Gaviotas”; con
posterioridad se fueron incorporando musicos locales corno Jos¢ Maria Lopez Sanchez,
Manuel Cafias Oliva, Oscar Zurita Chinchila, Tiburcio Martin Cocom, Benito Castillo

Vargas, Jaime Lopez Sanchez, Pedro Cetina Pinzon, Liborio Ayuso, Heriberto Gutiérrez.

Para 1938, la banda de musica estaba integrada por un Director y diez agentes de segunda
como musicos; en 1940 contaba con un Director, cuatro musicos solistas, cuatro musicos
primeros y diez musicos; fue creciendo y arraigdndose entre los habitantes; en 1964 segiin
registros, contaba con un Director “B”, un Subdirector “C”, cuatro solistas, cinco musicos

de primera y dieciocho musicos.

Desde su creacion la direccion de la misma ha estado a cargo de Francisco Sanchez Rejon,
Heliodoro Viera Guzman, Efrain Pérez Camara, Cornelio Cardenas Samada, Jesus
Contreras, Tomas Arceo Torres, Justino Carrillo Ontiveros, José Barrios Montes, Rubén

Dario Herrera, Juan Pefia Flores, Manuel Napoleon Ortiz Arteaga, Jos¢ Muiniz Cohuo,
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José Maria Roberto Meneses, Manuel Romero Contreras y actualmente por Vicente Chan

Tec; si alguno escapa a mi memoria pido una anticipada disculpa.

Emotivo para un servidor es recordar ese hermoso detalle de Cornelio Cardenas Samada,
quien la dirigi6 a principios de los afios cuarenta, cuando con motivo del onomastico de
mi padre un par de veces le interpreto el tema musical “Caminante del Mayab” en idioma
maya; destacado musico y compositor yucateco a quien Santiago Pacheco Cruz se referia
como “el mago del violin y principe de las notas musicales”; seguramente algunos de los
miembros sobrevivientes de la banda de musica recordaran cuando le dedicaron cinco

minutos de //

[pag. 2]

// Silencio en honor a su memoria antes de comenzar una audicion nocturna el dia de su

fallecimiento.

Sin lugar a duda, es una institucion cultural que a partir de su creacion en 1935 ha
representado el folklore e identidad quintanarroense; atestiguaron los primeros eventos €
informes de gobierno como estado; correspondi6 al entonces Director Jos¢ Muiiiz Cohuo
hacer los arreglos musicales y al profesor Jaime Garcia Martinez quien dirigia la
estudiantina de la Escuela Secundaria “Adolfo Lopez Mateos” de nuestra ciudad, realizar
los ajustes vocales para que por vez primera el Himno a Quintana Roa, fuera entonado en

el Centro Social Bellavista aquel 12 de enero de 1986.

Sin embargo, poco se ha hablado acerca del porqué el Gral. Melgar decidi6 crear una
agrupacion musical en Quintana Roo; para comprenderlo me permitiré hacerles participe
de lo que Daniel L. Melgar, hijo de ese ilustre mexicano que nos gobernd y a quien tanto

le debe Quintana Roo, me expreso al respecto.
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El estado de Oaxaca tiene una amplia y reconocida vocacion musical; en la “Mixteca
Alta”, de donde era originario el Gral. Melgar, no hay pueblo por pequeiio que sea que no
tenga una agrupacion musical integrada por sus propios habitantes; recuerda Daniel L.
Melgar entre las tantas platicas con su padre, que durante su participacion en el
movimiento revolucionario, €l siempre hizo acompafar a sus tropas una banda de musicos,

conformada por militares que tocaran algun instrumento.

Por sus venas corria un gran talento musical, quien con destreza tocaba el violin y piano
de oido, por lo tanto al llegar a Quintana Roo como gobernador en 1935, se percatd que
no existia ningiin conjunto de tal naturaleza creado por el gobierno, razon por la cual el
21 de marzo acordd su creacidon, organizando también grupos musicales en las
Delegaciones y Subdelegaciones, como la que existia en Calderitas a la cual denominaban
“Orquesta Tipica” que era dirigida por Pascual Cruz Burgos, que amenizo la ceremonia

de inauguracion de la escuela “Melchor Ocampo” el 5 de febrero de 1938.

En la obra literaria denominada “Quintana Roo, Album Monografico” de Gabriel Antonio
Menéndez, podemos apreciar la partitura de la Jarana titulada “Quintana Roo”, cuya letra
y musica son de la autoria de José¢ Garcia Ramos y el Gral. Rafael E. Melgar bajo las
iniciales “R.E.M.” respectivamente; en esa cancion quedo plasmado lo que los visitantes
experimentan cuando beben agua de los curvatos de la capital; obra musical que alin
Daniel L. Melgar suele tocar en ocasiones en el piano, evocando recuerdos agradables de

cuando su padre lo acompanaba con el violin al interpretarla.

No so6lo sus obras materiales y acciones administrativas que reconstruyeron y dignificaron
a Quintana Roo en todos los sentidos deben reconocérsele; obligado es otorgarle una
distincion a la altura de todo lo realizado por y para el pueblo de Quintana Roo, en gratitud
por el amor a esta tierra que demostro también con acciones culturales importantes como

la creacion de la que seria la primera agrupacion musical del gobierno territorial; sin
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olvidar la mexicanidad de esta ciudad fronteriza fundada en 1898, con acierto contribuyo
a consolidar el sincretismo cultural que surgid entre la poblacion heterogénea que en sus

inicios la habito.

Cuando se haga referencia a la Banda de Musica del Estado, no s6lo debe darsele el mérito
al Gral. Melgar como el gobernante en turno que la cre6 en 1935; necesario resulta
destacar su pasion musical como un factor determinante para el surgimiento de tan
emblematica institucion musical que en sus inicios surgidé con el nombre de Banda de
Policia y que a finales de los afios cuarenta se oficializé como Banda de Musica; legado

cultural que aun perdura a 80 afios de que fuera creada durante su gobierno.

(Texto proporcionado por Lic. Teresa Zacatenco Gonzalez, Encargada del Departamento

del Archivo Historico, del AGQROO en febrero de 2017.)
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Anexo 5

Guia de entrevista para profesores

10.
11.
12.
13.
14.
15.

16.
17.

(Qué te motivo a estudiar musica?
(Cémo fue tu formacion?
(En cudl institucidn estudiaste y qué les ensefiaban en la escuela de musica?
a. M¢étodos
b. Técnicas
c. Estilos musicales y/o artisticos
Notaste cambios durante y después de tu formacion:
a. Relaciones interpersonales
b. Consumo musical y artistico

(Cudles son las aptitudes que debe tener el aspirante para ingresar a la EEM? Y si son
por grupos de edad ;cémo son?

(En qué planes y programas de estudio se basan para la educaciéon musical en esta
institucion, cuales son los objetivos principales?

(Cual es el nimero aproximado de estudiantes por grupo?

(Como es el desempefio de los estudiantes?

(Qué estrategias emplea en los diferentes grupos de edad?

(Cudl es el porcentaje de alumnos que completan el curso y se inscriben al siguiente?
(Cuadles son los criterios de evaluacion y el indice de desaprobacion?

Respecto a la infraestructura de la EEM, cuentan con los siguientes servicios:
instrumentos para apoyar a los estudiantes que no cuenten con esté.

disponibilidad y acondicionamiento de aulas (ventilacion, sillas, atriles)

(En los afios que llevas laborando en la EEM, cémo es el apoyo del gobierno estatal
con los eventos e infraestructura de la institucion?

(Recibe algin estimulo econdmico de parte de la institucion por tocar en los eventos?

(Consideras importante el acceso a la educacion musical en adultos mayores de 21
afos?
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Anexo 6

Guia de entrevista para alumnos

1. Datos generales

Nombre

Edad

Instrumento —especificar si es propio- y taller al que esta inscrit@:
Ocupacion

Medio de transporte

NS kv

Colonia y servicios:
Alumbrado publicol Luz eléctrica [ /Agua potablel IDrenajel
Escuelas: primarial’] secundaria [J medio superior [
Centro de salud!
T.V.: publical] cable [ satélite [ Internet [
8. (En qué medios suele escuchar musica y que es lo que se oferta mas?
9. (Qué estilos musicales prefiere escuchar, donde busca y escucha estas canciones?
10. En el instrumento que estas aprendiendo ;Qué te gustaria interpretar?
11. ;Qué te motivo a querer aprender ese instrumento?
12. ;Como fue que decidiste estudiar en esta institucion?
13. ;Cuales ejercicios o métodos aprendes en clase?
14. Si interpretabas canciones antes de ingresar a la EEM, ;como aprendiste?
15. {Cuantas horas de estudio le dedicas al aprendizaje de tu instrumento?

16. Desde que estudias musica; como crees que ha cambiado tu forma de vivir, en los
siguientes puntos:

Uso del tiempol] Relaciones interpersonales JConsumo musical y artisticol’l
17. Acude a los eventos que organiza la EEM

18. ;Crees que es importante que mas adultos aprendan sobre musica?

138



Galeria. Escuela de Bellas Artes, disefiada por Romulo Rozo (1899-1964)

Foto 1.- Placa de inauguracién ubicada en la entrada principal de la EEM.
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Foto 2.-Placa histérica de la
escuela “Belisario Dominguez”,
sobre la banqueta en la Av.
Héroes, construida en su forma
acabada por el escultor Rémulo
Rozo.

140

Foto 3.-Busto del escultor
Rémulo Rozo (1899-1964)
ubicado frente a las oficinas
administrativas del Centro
Cultural de las Artes para la
inscripcion a las instituciones
de mtsica y danza, localizadas
frente a la Av. Héroes.




Foto 4.- Placa conmemorativa de 1939 elevada sobre la fachada
principal de la antigua primaria “Belisario Dominguez”
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Foto 5a.- Paseo por la Av. Héroes, vista oriente de la escuela Belisario Dominguez. En la
parte superior de la fachada se aprecian unos simbolos grabados, cada uno representa
los escudos de paises de América Latina y los estados de la Reptiblica Mexicana.

Foto 5b.-La fachada de la escuela Belisario Dominguez vista desde el noreste. En la
parte superior de la fachada se aprecian los grabados de los escudos de paises de
América Latina y los estados de la Reptiblica Mexicana.
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Foto 6a.-Acceso alterno al Centro Cultural de las Artes entrando al
estacionamiento por la Av. Efrain Aguilar. Al fondo se alcanza ver el Teatro al
aire libre Minerva. Al fondo a la derecha se ubica el 4rea administrativa.

Foto 6b.- Placa de inauguracién del Centro Cultural de las
Artes de 1998 ubicada en la entrada al estacionamiento.
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Foto 7a.- Teatro al aire libre Minerva, escenario, viendo hacia el sureste, con el
cruzamiento Av. Héroes con Av. Héroes de Chapultepec (a mano izquierda de
la posicién actual) y el hotel Los Cocos (al fondo).
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Foto: 7b.-Entrada principal al teatroen forma de rampa, sobre la Av. Héroes
de Chapultepec esquina con la Av. Héroes, que se ubica del lado este (a
mano izquierda de la posicién actual).

Foto 7c.-Vista general del teatro desde el norte. El andador techado que se
observa en primer plano es parte de un pasillo (principal) que conecta desde
el interior de la Escuela Belisario Dominguez el estacionamiento del Centro
Cultural de las Artes (a espaldas) y el teatro con la EED y el Museo de la
ciudad de Chetumal para luego seguir ala CAPA y la EEM.
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Fotos 8a y 8b.- Patio al interior de la Escuela Estatal de Danza con un pasillo de
ladrillo que conduce a una plataforma circular. Se aprecian dos vistas de un
bungald, tipo de casa de madera originario de Bengala, India occidental, y
difundido por los ingleses a sus colonias caribefias: a) la parte lateral poniente y
b) la parte frontal con escalera y porch. Este espacio se transforma en el
escenario del programa “Noche de Trova”, los jueves por la noche, que es
impulsado por la Direcciéon de Formacion y Desarrollo Cultural, a cargo de la
Mtra. Elvira Aguilar Angulo, y los musicos Alma y Gustavo llevan a cabo el
programa cultural.
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Foto 9.- Mural “dedicado a los artistas quintanarroenses” de Rodolfo
Parra, 2000, en el pasillo principal de la EED que conecta con la CAPA.
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Foto 10.- Patio II de la Escuela Estatal de Danza. El mural que se
muestra arriba (Foto 9), se encuentra en el pasillo que conduce a
este espacio al aire libre (a mano derecha de la posicién actual).

Foto 11.- La entrada principal (norte) a las
instalaciones de la CAPA sobre la Av. Efrain
Aguilar. El edificio rojo contiguo al fondo es
la fachada norte de la EEM.
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Foto 12.- Mural grabado al lado de la entrada este que conecta la
CAPA con la EEM, sobre la pared sur de un edificio de dos pisos de
la CAPA que colinda con la EEM y que queda sobre la Av. Efrain
Aguilar (Foto 11). El mural concentra elementos representativos de
la formacién de la ciudad de Chetumal y del Estado de Quintana
Roo, como la Fuente del Pescador, el Palacio de Gobierno, el Faro, el
Obelisco, asi como la flora y fauna de la region y las actividades
econémicas, extraccion de chicle, industria maderera y azucarera,
turismo y administracion. La remembranza de un pasado étnico y la
fuerza natural que en algtn sentido dio pie al rostro que se conoce
hoy de Chetumal. El mural esta firmado por Ordofiez, 2010.
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Fotos 13a y 13b.- La fachada principal de la Escuela Estatal de Musica sobre
la Av. Benito Juarez vista desde el suroeste. A la extrema izquierda la
esquina Av. Juarez con Av. Efrain Aguilar (Foto 13a). Aqui se localiza la
entrada principal de la EEM en cuya entrada (a la izquierda) se ubica la
placa conmemorativa de la inauguracién en 1999 (Foto 13b). La placa da
inicio a esta Galeria.
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Foto 14.- “;Quien observa a quién?” Mural principal pintado en el pasillo
transversal central de la Escuela Estatal de Musicaque recibe a los visitantes.
Autora de la fotografia: Alaidde Marfa Diaz Nieto. Una descripcion sucinta de
este mural colorido se ofrece en el capitulo III.
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Foto 15.-Entrada principal del Hospital Morelos sobre la Av. Juarez
cara a cara con la entrada principal de la EEM. En la foto de detalle
se muestra una placa que se localiza a mano izquierda de la
explanada que conduce a la entrada principal del hospital.
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